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1 Vorwort

»Egal, wie ein Kind beschaffen ist,
es hat das Recht, alles Wichtige
Uber die Welt zu erfahren,
weil es in dieser Welt lebt.*
(Georg Feuser, 1999, S. 1)

Diese Aussage von Georg Feuser habe ich zum Ausgangspunkt meiner Arbeit gemacht, da sie
viele Dinge umfasst, die mich personlich in den letzten 9 Jahren sehr stark beschéftigt haben.
Meine Uberlegungen resultieren aus meiner familiaren Situation. Mein bald 10-jahriger Sohn
Alexander, ist seit seiner Geburt gehorlos.

Seine Horschadigung wurde von uns mit ungeféhr einem halben Jahr vermutet, leider aber erst
mit fast 3 Jahren medizinisch bestétigt, was einen langen Weg an Unsicherheit zur Folge hatte,
ebenso wie eine zu spate Horgeréteversorgung und zu geringe Frihférderung.

Seine psychische Verfassung mit etwa 3 Jahren war sehr bedenklich. Er war auBergewdhnlich
aggressiv, was auf seine eingeschrankte Kommunikationsméglichkeit zurtickgefihrt wurde. Im
Weiteren wurden auch bereits ,,autistische Ziige* diagnostiziert.

Dies hat uns veranlasst, fir Alexander die Gebéardensprache zu erlernen und diese bei ihm
einzusetzen, um ihm die Mdéglichkeit zu geben, mit seiner Umwelt zu kommunizieren, was auf
lautsprachlicher Ebene mit ihm nicht mdglich war. Nach kurzer Zeit legte Alexander seine
aggressiven Verhaltensweisen wieder ab und auch von ,autistischen Ziigen* war nie mehr die
Rede.

Dies fuhrt mich auch wieder zuriick auf die Aussage von Georg. Feuser. Ich glaube, dass
gehorlose Kinder das Recht auf Gebardensprache haben, wodurch sie wesentlich leichter und
umfangreicher ,,alles Wichtige tber die Welt“ erfahren kénnen. Mir ist aber auch bewusst, dass
dazu die Umgebungssituation so geschaffen sein muss, dass es auch einen Sinn macht. Dazu
gehort, dass ein gehorloses Kind nicht nur isoliert in der Schule die Gebérdensprache erlernen
sollte, sondern auch im Elternhaus damit kommuniziert werden muss, da sonst eine
Einseitigkeit herbeigefiihrt wird, die letztendlich zu einer Isolation des Gehorlosen flihren kann.
Ich habe sehr viele gehorlose Kinder bzw. Jugendliche kennen gelernt, welche im Internat die
Gebardensprache erlernen und anwenden durften, zu Hause jedoch innerhalb der Familie véllig
isoliert waren, da im Familienkreis sonst niemand die Gebardensprache erlernt hat. Solche
Kinder und Jugendliche sitzen dann meist das ganze Wochenende bzw. die Ferien vor dem
Fernseher und freuen sich schon darauf, wenn endlich wieder Schule ist und sie im Internat mit
den anderen Gehorlosen wieder unkompliziert kommunizieren kénnen.

Wenn im Elternhaus die Bereitschaft zur Gebérdensprache nicht gegeben ist und das Kind im
Regelschulwesen integriert ist, so ist der Vorteil der Gebardensprache im Verhdltnis zum damit
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verbundenen Aufwand fir Lehrer und Mitschiler wahrscheinlich zu gering. Ich setze diese
Bereitschaft oft auch mit dem Problem der Akzeptanz der Behinderung in Verbindung. Erst
wenn Eltern die Behinderung ihres Kindes voll akzeptieren, ist es ihnen vielleicht méglich, sich
auf diesen Weg einzulassen. Die Akzeptanz ist jedoch, wie ich aus eigener Erfahrung weil,
keine einfache Sache, sondern ein meist langwieriger Prozess. Bei manchen ein wenig kirzer,
bei anderen daflr aber umso langer.

Mir ist aber auch bewusst geworden, dass ich meinen Sohn nicht von der Welt der Gehdrlosen
fernhalten darf und kann. Da er selbst gehdrlos ist, hat er auch das ,,...Recht, alles Wichtige
uber die Welt zu erfahren, weil ,er’ in dieser Welt lebt.* Damit ist fur mich auch die
Gehdrlosenwelt gemeint. Auch wenn er nicht in einer Gehorlosengemeinschaft aufwachst, so
lebt er doch auf seine Weise in einer Gehorlosenwelt und sollte mit der Welt von anderen
Gehorlosen vertraut gemacht werden, da dies ein wichtiger Schritt flr seine Identitatsfindung
ist. Ich finde es wichtig, dass er beide Welten kennen lernt, um sich spéater einmal selbst
entscheiden zu kdnnen, in welcher er sich davon wohler fiihlt. Mein personlicher Wunsch wére
natlrlich, wenn er es vielleicht einmal schafft, sich in beiden Welten gut zurechtzufinden. Ich
hoffe, dass ich ihm dabei helfen kann, indem wir gegenseitig versuchen, die Welt des anderen
kennen und akzeptieren zu lernen.

Alexander besuchte vom 3. bis zum 6. Lebensjahr den heilpaddagogischen Kindergarten flr
hérende und gehorlose Kinder in Graz. Dort wurde fir ihn ein wesentlicher Grundstein fir
seine integrativen F&higkeiten gelegt. Auch wenn Alexander kein Einzelkind, sondern das
alteste von 3 Kindern (die beiden anderen sind horend) ist, so war es doch eine neuer und
wichtiger Lernprozess fur ihn, mit anderen Kindern in einer Gruppe zu sein. Dort hat er auch
andere gehorlose Kinder kennen gelernt, was fur seine personliche Entwicklung sehr wichtig
und ein erster Schritt in Richtung Identitatsfindung war, welche ich vorhin erwahnt habe.
Gerade im Kindergarten ist die integrative Gruppenfiihrung noch relativ einfach zu gestalten.
Hier geht es nicht um Leistung, sondern in erster Linie um soziale Komponenten. Diese wéren
zwar auch in einem Integrationskindergarten in seinem Wohnort moglich gewesen, aber dort
gab es keine fachlich spezialisierten Kindergartnerinnen fir horgeschadigte Kinder. Da die
Entfernung von unserem Wohnort nach Graz nicht sehr gro3 war, war ein tagliches Pendeln
auch relativ gut moglich.

Ich glaube aber, dass ich mich im Falle einer groReren Entfernung fur die Integration im
Wohnort entschieden hatte, da ich es niemals fertig gebracht hatte, ein 3-jahriges Kind bereits
ins Internat zu geben und nur mehr an den Wochenenden und in den Ferien sehen zu kénnen.
Gerade hier beginnt auch die Problematik fur mich in der Entscheidung: Integration im
Wohnort — oder fachlich spezialisierte Férderung weit weg von zu Hause.

Es hat Zeiten gegeben, da war mir die spezialisierte Forderung wichtiger als die heimatliche
Integration. In der Zwischenzeit habe ich eingestehen mussen, dass dies aber nicht immer die
bessere Losung ist. Alexander hat nach dem Kindergarten eine Integrationsklasse fur
horgeschadigte und hoérende Kinder einer Volksschule besucht, die dem Landesinstitut for
Horgeschédigtenpadagogik in Graz angeschlossen war. Die Idee an sich scheint gut. Dort
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werden hérende und hérgeschadigte Kinder gemeinsam von 2 fachlich ausgebildeten Lehrern
unterrichtet. Zusatzlich gibt es am Landesinstitut noch qualifizierte Therapeuten, wie z.B.
Musiktherapeuten, Logopaden und Sprachheillehrer, sowie einen Motorpadagogen, welche die
Kinder teilweise aus dem Unterricht am Vormittag herausnehmen oder nachmittags zusatzlich
betreuen.

Die Probleme begannen bei Alexander schlieBlich im Freizeitbereich. Da wir nicht in Graz
wohnen, war es schwierig, Freundschaften mit hérenden Kindern aus Graz zu pflegen, da
gegenseitige Besuche meist mit langen Fahrzeiten verbunden waren. Hinzu kam noch die
Belastung des taglichen Pendelns. Wenn nun ein Kind, so wie Alexander, zusétzlich nicht
besonders viel Wert auf den Kontakt zu anderen gehorlosen Kindern legt, so stellt sich
schlielich schon die Frage nach dem Sinn einer solchen Integration. In der Freizeit bleibt solch
ein Kind ja doch wieder isoliert.

Alexander hat daher nach der 3. Klasse Volksschule in eine Volksschule seines Heimatortes
gewechselt und geht dort in eine ganz normale Klasse, wobei er von mir als Stutzlehrer und
einer gehorlosen Erzieherin als Nativespeaker fir die Gebardensprache unterstitzt wird. Und
siehe da: Obwohl er friher in eine ,Integrationsklasse” ging, ist er erst jetzt in einer
sogenannten ,,Stltzklasse* wirklich integriert.

Die anderen horenden Kinder haben ihn voll akzeptiert und in ihre Gemeinschaft
aufgenommen. Sie verstandigen sich mit Handen und FiRen und Alexander scheint wirklich
einer von ihnen zu sein. Das Schonste aber ist, dass Alexander jetzt auch in seiner Freizeit im
Ort gut integriert ist, da er durch die Schule so viele Kinder kennt, dass er immer wieder auf
Bekannte trifft. Hier erfahrt er jetzt wieder ,,...alles Wichtige, tber die Welt...“ in der er lebt.

In Graz musste ich leider auch die Erfahrung machen, dass manche Eltern sogenannter
,nhormaler” Kinder stolz auf ihr ,soziales Verhalten“ sind, weil ihre Kinder den ,,behinderten*
Kindern die Moglichkeit zur Integration bieten. In der Schule, welche Alexander derzeit
besucht, wurde dieser Aspekt bisher gar nicht erwéhnt, sondern Alexander ist einfach einer von
vielen und seine einzige Sonderstellung ist, dass er im Unterricht jemanden zur Seite hat, der
entweder mit ihm intensiven Sprachaufbau betreibt oder als Dolmetscher fir
Wissensvermittlung da ist. In den Pausen regeln die Kinder ihre Angelegenheiten fir sich
alleine und kein Lehrer musste sich bisher jemals einmischen oder vermitteln.

Die Klassenkollegen von Alexander haben mich hingegen auch als zweiten Lehrer akzeptiert,
der nicht nur flr Alexander da ist, sondern auch den anderen Kindern fir Fragen und Probleme
zur Verfigung steht.

Aus diesen personlichen Erfahrungen als Mutter eines gehorlosen Kindes mit ,,Integration*
resultierte schlielich der Wunsch dieses Thema in meine Hausarbeit einzuflechten. Ich habe
deshalb ,,integrativer Musikunterricht...* geschrieben, da es fir mich starker das Miteinander in
einer Klasse ausdrickt und nicht wieder die Sonderstellung von Behinderten in unserer
Gesellschaft aufzeigt, mit der ich, wie vorhin erwahnt, nicht nur positive Erfahrungen gemacht
habe.




Die Spezialisierung auf den Musikunterricht ruhrt daher, dass ich Hauptschullehrerin flr
Musikerziehung bin und dadurch das Glick hatte, in der Klasse von Alexander den
Musikunterricht ibernehmen zu diirfen. Dariiber bin ich sehr froh, da ich damit die Gelegenheit
bekam, ,integrativen Unterricht” selbst auszuprobieren und seine Mdglichkeiten, aber auch
seine Grenzen zu erleben. Es gab Zeiten, da war es mir nicht so wichtig, dass Alexander eine
musikalische Erziehung bekommt, da mir nicht bewusst war, was auch mit hérgeschadigten
Kindern auf diesem Gebiet machbar ist. In der Zwischenzeit ist mir durch Seminare, Gesprache
und auch die Erfahrung mit meinen eigenen 3 Kindern klar geworden, wie wichtig
musikalische Erziehung fiir alle Kinder sein kann. Daher bin ich auch der Ansicht, dass bei uns
in Osterreich heute noch viel zu wenig , Musikerziehung“ mit horgeschadigten Kindern
gemacht wird, obwohl Hofmarksrichter und Scheiblauer bereits vor Jahrzehnten die Bedeutung
dieses Bereichs fiir die hdrgeschadigten Kinder erkannt und umgesetzt haben. Trotzdem ist
dieser Bereich, wie ich spater noch ausfiihren werde, nicht einmal im Lehrplan fiir Gehorlose
zu finden.

Musikerziehung hat flr viele Menschen immer noch im landlaufigen Sinn in erster Linie mit
»Singen* zu tun und jeder denkt, das konnen Gehorlose sowieso nicht, also lassen wir es weg.
Musikunterricht besteht aber aus viel mehr Komponenten als nur dem ,,Singen* und waére fiir
gehorlose Kinder so wichtig. Gerade die Rhythmische Erziehung bildet eine wichtige Basis fur
leichteres Erlernen von Sprache allgemein und auch in der gesamten Entwicklung des Kindes.
Es ist mir klar, dass das von mir gewahlte Thema sehr umfangreich ist und wahrscheinlich
einige hundert Seiten umfassen koénnte. Es war mir nicht moglich auf alle Fragen und
Umsetzungen von Integration im Detail einzugehen, da dies den Umfang dieser Arbeit deutlich
sprengen wiirde. Ebenso gabe es zum Thema Wahrnehmung noch vieles zu sagen. Um die
Arbeit ein wenig einzuschrédnken, habe ich daher versucht, einige wenige Dinge
herauszugreifen, zusammenzufassen und in die Praxis umzusetzen.

Wenn ich ganz ehrlich bin, so ist mir die Arbeit mit den Kindern wichtiger als die Arbeit Gber
die Kinder.

Daher mochte ich auch ganz gerne diese Arbeit meinem Sohn Alexander und seinen
Klassenkollegen widmen, welche ihn so nett in ihrer Gemeinschaft aufgenommen haben und
mir die Arbeit mit ihnen zu einem wahren Vergnligen gemacht haben.




2 Integration

,.Mitten unter uns — im Restaurant, auf dem Markt, in 6ffentlichen Verkehrsmitteln,
am Arbeitsplatz, in der Schule — sollten wir Menschen mit Behinderungen begegnen.
Wenn dies nicht der Fall ist, dann wissen wir, dass sie in ihren Wohnungen
oder in Heimen von der Umwelt isoliert leben.**

(Univ. Prof. Dr. Jutta Scholer aus: Voneinander lernen, 2000, S.6)

2.1 Was bedeutet Integration?

»Integration® ist fur mich ein in Mode gekommener Begriff, der sehr unterschiedlich ausgelegt
werden kann, weil er auch sehr Verschiedenartiges meinen kann. Immer wieder passiert es,
dass wir sogenannte ,,Normale“ versuchen die ,,Behinderten* zu integrieren, ohne dartiber
nachzudenken, ob wir sie damit nicht erst recht bevormunden und sie sich dabei tberhaupt
wohlfiihlen. Wir sind stolz darauf, andere zu integrieren — wie bereits im VVorwort erwahnt —wie
es den ,,Behinderten” dabei geht, fragen wir uns oft nicht, - schliel3lich wissen wir ja, was fir
sie gut ist!

Ich mochte hier nach W.H. ClauRen folgende 2 Bereiche hervorheben, da ich diese beiden fur
den Umgang und Unterricht mit gehérlosen Kindern als sehr wichtig ansehe:

2.1.1 Die soziale oder gesellschaftliche Integration

—also die Eingliederung des Einzelnen in verschiedene Gruppen der Gesellschaft und damit in
die Gesellschaft insgesamt.

Um sich sozial eingegliedert und angenommen zu fiihlen, gentigt es aber nicht, in einer Gruppe
eine geduldete Randfigur zu sein. Menschen mdochten eine Rolle eingeraumt bekommen, die
ihren Fahigkeiten und Neigungen entspricht. Bei der Diskussion der sozialen Eingliederung
wird jedoch oft nicht die gehdrlose Person selbst gefragt, ob sie sich integriert fuhlt. In vielen
Fallen wird durch andere die Forderung aufgestellt, dass jemand integriert werden solle, oder
bestimmt, dass er es sei. Die soziale Eingliederung wird also oft von auRen betrachtet und ein
wesentlicher Aspekt der gesellschaftlichen Integration, das subjektive Erleben des eingegliedert
Seins, nicht immer hinreichend beachtet. Es geht auch nicht nur um die Eingliederung, sondern
auch um die persénliche Entwicklung in der Gesellschaft. Die Entfaltung des Individuums zu
einer eigenen Personlichkeit darf trotz Anpassung an eine Gesellschaft nicht abhanden
kommen. Niemand sollte zu einem angepassten ,,Mitlaufer erzogen werden, der nur dafir
zugerichtet wurde, reibungslos im gesellschaftlichen Getriebe zu funktionieren.” (W.H.
Claul3en; 1991; S.187)

In diesem Rahmen aber missen gehorlose Kinder zuerst lernen, ihre Horschadigung als einen
wichtigen Teil der Personlichkeit anzunehmen, denn erst dann haben sie die Mdglichkeit ein




mit ihrem ,,Schicksal versohntes und als lebenswert empfundenes Leben zu fihren.”* (W.H.
Claul3en; 1991; S.187)

Im Laufe der Jahre habe ich daher erkennen missen, dass es nicht gentgt, wenn ich mein Kind
in eine Integrationsklasse schicke. Obwohl Alexander dort nach Aussagen der Lehrer und
Mitschiler gut eingegliedert war und viele Freunde hatte, musste ich feststellen, dass er sich
dort nie wirklich wohlgefiihlt hat. Er hatte zwar die Maoglichkeit Kontakte zu anderen
gehdrlosen Kindern zu knipfen, welche auch die Gebardensprache beherrschten, doch in
Wahrheit fiihlte er sich weder den gehdrlosen Kindern zugehorig, (beide waren Madchen!)
noch war er einer von den anderen, - den ,,Grazer Kindern®. Er ist und bleibt nun einmal ein
»Weizer Kind“ und flhlt sich in Weiz zu Hause. In Graz wurde er zwar integriert, fhlte sich
aber selbst nicht integriert.

2.1.2. Schulorganisatorische oder unterrichtliche Integration

Damit ist der gemeinsame Unterricht fur horende und gehdrlose Schiler gemeint.

Integrativer Unterricht beginnt damit, dass behinderte und nicht behinderte Kinder gemeinsam
in die Schule gehen. Integrativer Unterricht sollte aber auch behinderten wie nicht behinderten
Menschen gemeinsame Erlebnisse und Erfahrungen erdffnen und so das gegenseitige
Verstandnis fordern. Dieser Unterricht erfordert Formen des Lernens, die fur alle Kinder — ob
behindert oder nicht — eine Bereicherung darstellen kénnen.

In einer integrativen Klasse muss auf jedes einzelne Kind Rucksicht genommen werden. Nur
wenn die Unterschiede des Entwicklungsstandes, des Vorwissens und der Lernfahigkeit der
Kinder zum Ausgangspunkt fur unterschiedliche Lernangebote gemacht werden, kann eine
Uber- wie Unterforderung jedes einzelnen Kindes vermieden und die Grundlage fir
erfolgreiches Lernen gelegt werden.

(Vgl. BMUK; Voneinander lernen, 2000, S. 7/8)

Die Realitét zeigt leider, dass besonders aufgrund von SparmalRnahmen gerade diese Ziele oft
nur schwer durchfiihrbar sind. Handelt es sich in der Regelschule um eine Integrationsklasse,
so sind zwar meist 2 Lehrer in der Klasse, aber die Behinderungen der Kinder so
unterschiedlich, dass es kaum madglich ist, einen fachlich qualifizierten Lehrer fir alle Kinder
zu finden. Gerade die gehdrlosen Kinder gehen dabei meist unter, da sie sich gerne
zurlickziehen und somit ja recht bequeme Kinder sein konnen, die aber dann naturlich auch
nicht ihrer Intelligenz entsprechend gefordert werden, da meist die anderen Kinder den groRten
Teil der Zeit des Integrationslehrers in Anspruch nehmen. Gleichzeitig brauchen sie aber viel
Unterstitzung, da sie auf verbalem Weg nur wenige Inhalte erfassen kdnnen. Wenn ein
gehorloses Kind hingegen in einer durchschnittlich gut strukturierten Klasse, vor allem ohne
sogenannte verhaltensauffallige Kinder als Stitzkind gefihrt wird, dann hat es zwar die
optimalen Voraussetzungen fiir das Lernen, bekommt aber aus Spargrinden nur fiir maximal 4
— 6 Unterrichtsstunden einen qualifizierten Stitzlehrer. Jedem, der ein wenig Ahnung von
gehdrlosen Kindern hat, ist klar, dass dies fur eine schulische Leistung im Regelschulwesen
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eindeutig zu wenig ist, da gehorlose Kinder meist einen wesentlich intensiveren
Deutschunterricht brauchen, bei dem ein gezielter Sprachaufbau erfolgt. Wir bewegen uns
daher im derzeit immer noch vorherrschenden facherspezifischen Unterrichtssystem beim
integrativen Unterricht mit gehdrlosen Kindern oft in einem sogenannten Teufelskreis, der
schon die Frage aufkommen lasst, ob die schulische Forderung nicht doch in einer
Spezialeinrichtung besser ware. Was ist aber dann wiederum mit dem Aspekt der sozialen
Integration?

Mit den Problemen der Durchfuhrung des integrativen Unterrichts hat sich auch Georg Feuser
auseinandergesetzt, der eine radikale Anderung des gesamten Unterrichtssystems fordert:

2.2 Integrativer Unterricht nach Feuser

Padagogische Realisierung integrativen Unterrichts bedeutet,

dass ,,alle Kinder in Kooperation miteinander auf ihrem jeweiligen Entwicklungsniveau und
mittels ihrer momentanen Denk- und Handlungskompetenzen an und mit einem gemeinsamen
Gegenstand lernen und arbeiten®.(Feuser, 1989, S. 18)

Feuser sieht aber auch das Problem der Umsetzung dieses integrativen Unterrichts im
Schulalltag sehr deutlich, denn:
»Integration bedarf einer neuen Padagogik und einer neuen Unterrichtspraxis wie neuer Formen
der Zusammenarbeit der Padagogen und Therapeuten und der Eltern. Das meint: Uberwindung
des sitzen Bleibens und der Leistungsmessung an einem Klassendurchschnitt zugunsten einer
kontinuierlichen Schullaufbahn und eines an den eigenen Lernfortschritten orientierten wie mit
dem Schiiler erarbeiteten Entwicklungsberichtes...” (Feuser, 1989, S.13)
Feuser geht auch darauf ein, dass ohne umfassende Malinahmen einer ,Inneren
Differenzierung“ selbst nicht behinderte Kinder nicht optimal gefordert werden. Die
Auswirkungen dieser Voraussicht Feusers erleben wir als Lehrer bereits im taglichen
Unterricht, wo wir erleben mussen, dass bei vielen Kindern bereits bei Schuleintritt groRRe
psychische Probleme immer hdufiger auftreten.
Feuser betrachtet die Qualitat der Padagogik fiir die Umsetzung von Integration im Elementar-
und Schulbereich als entscheidend. Die dabei entstehenden didaktischen Fragen werden wie
folgt bestimmt:
e ,Gegen das Prinzip der ,,Selektion* setzen wir die zentrale Kategorie der
,,Kooperation* als Moment einer durch keine Gewalt zu negierenden menschlichen
Sozialitét,
e gegen das Prinzip der ,,Segregierung” (padagogisch: AuRere Differenzierung) setzen
wir die zentrale Kategorie der ,,Inneren Differenzierung*
e gegen das Prinzip, den unterschiedlichen Entwicklungs-, Denk- und
Handlungsniveaus der Kinder und Schiler mit ,individuellen Curricula®“ zu
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begegnen, setzen wir die zentrale Kategorie der ,,Individualisierung® im Rahmen
eines gemeinsamen Curriculums und

e gegen das Prinzip der ,,Parzellierung und Reduzierung“ der Bildungsinhalte in einen
additiven, unvermittelt nebeneinander existierenden Facherkanon, der wiederum
...zur Segregierung fihrt, setzen wir die zentrale Kategorie der ,Projektarbeit’ und

“Kooperation am gemeinsamen Gegenstand*‘.
(Feuser, 1989, S.17/18)

Nach Feuser ist Integration ein Ansatz zu einer groflen Reform, weil der Ausschluss
behinderter Kinder und Jugendlicher aus reguldaren Erziehungsinstitutionen und Schulen
eigentlich nur aufzeigt, was jedem Kind und Jugendlichen passiert, ndmlich x-mal ausgelesen
zu werden! Die Integration steht in einem Spannungsfeld zwischen gesellschaftshistorischer
Entwicklungen und Traditionen. (Vgl. Feuser, 1989, S.3/4)

Personlich finde ich die Ansétze von Feuser toll, habe aber das Problem, dass ich in meiner
insgesamt 6-jahrigen Tatigkeit als leitende Sekretarin einer Abteilung des ORF-Landesstudio
Steiermark die berufliche Wirklichkeit kennen gelernt habe und dort erleben musste, wie hart
die Arbeitswelt sein kann - vor allem wie leistungsorientiert. Die Zusammenarbeit wird immer
schlechter und jeder entwickelt sich immer mehr zum Einzelkdmpfer. Ich frage mich daher, ob
sich die Wirtschaft auch so verandern lasst, dass unsere Kinder, die mit einer integrativen
Erziehungsform aufwachsen, dort Platz finden, oder in dieser Welt dann untergehen. Wie
Feuser andeutet entsteht ein Spannungsfeld, dessen Ergebnis ich nicht abschatzen kann.

2.3 Historische Entwicklung von Integration in Osterreich

Friher war man der Meinung, dass es fur behinderte Kinder das Beste wére, in eigenen Schulen
unterrichtet zu werden. Sonderschulen konnten all das bieten, was behinderte Kinder dringend
brauchen: eigens ausgebildete Lehrer, Klassen mit weniger Schiulern und Schilerinnen,
spezielle Unterrichtsmaterialien und baulich angepasste Rdumlichkeiten.

Mit zunehmendem Selbstbewusstsein der Eltern behinderter Kinder verdndert sich auch die
gesellschaftliche Situation. Wahrend friher oft behinderte Kinder von ihren Eltern zu Hause
~versteckt wurden, treten heute immer mehr Eltern an die Offentlichkeit, um fiir eine bessere
Forderung ihrer Kinder zu kdmpfen.

In weiterer Folge empfinden auch immer mehr Eltern behinderter Kinder den Besuch einer
Sonderschule als soziale Ausgrenzung. Sie mussen miterleben, wie ihre Kinder den Kontakt zur
Umgebung verlieren. Daher wollen viele Eltern, dass ihre Kinder gemeinsam mit ihren
Spielkameraden und Spielkameradinnen zur Schule gehen, sich nicht ausgeschlossen fiihlen
und dieselben Moglichkeiten und Angebote bekommen wie andere Kinder auch.

Engagierte Eltern und Padagogen bemihten sich daher nahezu zwei Jahrzehnte, den Zugang
behinderter Kinder in die Volksschule — die schulische Integration — durchzusetzen.
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»In den 80er-Jahren wurden verschiedene Modelle zum gemeinsamen Unterricht behinderter
und nicht behinderter Kinder in Form von Schulversuchen erprobt.

Eine entscheidende Anderung der Situation brachten die Schulgesetze von 1993. Grundsatzlich
darf seither jedes behinderte Kind die Volksschule besuchen. Die Eltern kénnen nunmehr
wahlen, ob ihr behindertes Kind in die VVolksschule oder in die Sonderschule gehen soll. Seit
dem Schuljahr 1997/87 sind schulpflichtige Kinder mit sonderp&dagogischem Forderbedarf
auch berechtigt, die allgemeine Schulpflicht in der Hauptschule bzw. allgemein bildenden
héheren Schule fortzusetzen.” (. Voneinander lernen, 2000, S. 6/7)

Trotz unseres heutigen Integrationsbooms wird immer wieder versucht, eine Gruppe von
Behinderten zu finden und zu definieren, die nicht integriert werden kann. Bei diesem
Denkansatz geht es darum, ,,festzustellen, was ein Kind nicht kann.* (R.J. Muller, 1996, S.2)
Immer noch werden Defizite in den Vordergrund gestellt, anstatt umzudenken und vom Kind
auszugehen, das gefordert werden soll. Es ist daher sinnvoller zu fragen, wie die Verhéltnisse
in der Schule arrangiert werden koénnten, damit das Kind auf dem Weg des Lernens
Geborgenheit in der Schule erfahren kann. ,,Die primére Frage richtet sich also nicht auf die
Integrationsfahigkeit des Kindes, sondern auf die Integrationsfahigkeit der Schule. Dazu gehort
es zum Beispiel, dass nicht alle Schuler einer Klasse auf die gleichen Lernziele festgelegt
werden. Das Lernen in den Schulklassen muss dem didaktischen Prinzip der Individualisierung
der Lernprozesse folgen.“(Jakob Muth, 1988; aus: R.J.Mller, 1996, S. 2/3)

Doch gerade hiermit sind viele Lehrer Gberfordert, da dafiir die Anzahl der Schuler in den
Klassen meist zu grof3 ist und in Zeiten von SparmafRnahmen die Bedingungen fir den
Unterricht nicht gerade besser werden. Gleichzeitig sind aber auch viele Lehrer nicht zu einem
Umdenken bereit, da dies oft auch einen gewaltigen Mehraufwand an Vorbereitung bedeutet.
Wenn man die Altersstruktur der Lehrer in den Pflichtschulen betrachtet, fallt auf, dass eben
sehr viele Lehrer der mittleren bis &lteren Generation in den Klassen stehen, welche zwar tber
sehr viel Routine und Erfahrung verfligen, oft aber nicht darauf vorbereitet sind, mit der neuen
Situation durch die Integration richtig umzugehen und immer wieder auch durch die lange
berufliche Laufbahn ausgelaugt sind und nicht mehr die nétige Kraft haben, diese nicht immer
einfache Aufgabe zu bewaltigen. Es ware auch zu bedenken, dass gerade in den Hauptschulen
die Integration eine schwierige Sache ist. Die Hauptschullehrer argumentieren teilweise
zurecht, dass sie keine Ausbildung fur behinderte Kinder haben und deshalb auch nicht in einer
Integrationsklasse unterrichten wollen. Gleichzeitig herrscht in der heutigen Zeit der grof3en
Lehrerarbeitslosigkeit (besonders bei uns in der Steiermark) der groBe Kampf um jeden
Schiiler, wodurch so manche Schule sich schlieflich doch einer Integrationsklasse annimmt,
denn dadurch gibt es mehr ,Lehrerstunden“. Die Folge davon ist, dass nicht fachlich
ausgebildete Hauptschullehrer in Integrationsklassen unterrichten und teilweise glauben, ihre
bisher praktizierten Unterrichtsformen beibehalten zu koénnen. Gleichzeitig erlebe ich an
meiner Stammschule einen starken Zustrom von verhaltensaufféalligen Schulern fir die
Integrationsklassen, da die Eltern glauben, dass ihre Kinder dort besser aufgehoben sind, ,,weil
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dort ja eh 2 Lehrer drin sind“! So entwickelt sich eine Integrationsklasse immer 6fter zu einem
»Auffanglager” fir ,,schwierige Kinder®. Ich glaube es bendtigt keiner ausfihrlichen Analyse
dieser Situation, um deutlich zu machen, dass dies die denkbar schlechteste Entwicklung fiir
Integration ist. Manche engagierte VVolksschullehrer versuchen dies zu verhindern, indem sie
die Gymnasien zur Integration ,ihrer” behinderten Kinder zwingen wollen, doch dort st63t man
auf noch mehr Widerstand seitens der Lehrer und oft auch der Eltern von sogenannten
»,Normalkindern®.

Georg Feuser driickt genau dies mit seiner Aussage: ,,Kaum geboren wird die Integration ... zur
grofiten Bedrohung der ,,Normalitat“* aus. (Feuser, 1989, S.10)

Natlrlich gibt es auch Gymnasien, die ihre Turen fur behindere Kinder 6ffnen, doch nach
eigener Erfahrung damit ist ihre Motivation dazu oft nicht viel anders als die der oben bereits
erwéhnten Hauptschulen.

Annliche Erfahrungen scheint auch Volker Rutte gemacht zu haben, was folgende Aussagen
von ihm bestatigen:

,Das osterreichische Schulwesen, wenn man als solches die schweigende Mehrheit der Lehrer
und die Entscheidungsstellen bezeichnen will, hat die Integration nicht "erfunden™.

,Die Schulbehdrde versucht sich, ebenfalls systemimmanent, vor dem Dréngen der Integration
so gut wie mdglich zu retten*

»Schulversuchsperiode der Sekundarstufe ist so gut wie voribergegangen und essentielle
Hindernisse sind beklagt, aber tiefergehende Reformen sind nicht verlangt worden, etwa den
Facherkanon durch Fachbereiche zu ersetzen oder die Ziffernbeurteilung durch
Lernzielkataloge oder Lernprozessbeschreibung.*

»ES ist die erhaltene Lehrerrolle, die Schiler etwas zu lehren, statt ihnen beim Lernen zu
helfen, die Schiler zu beurteilen und zu vergleichen, statt erbrachte Leistungen
festzustellen* (Rutte, 1996, S.1 - 5)

Es gédbe zu Georg Feuser und Volker Rutte noch viele nennenswerte Aspekte, aber wie
bereits eingangs erwahnt, wiirde dies den Rahmen dieser Arbeit sprengen. Daher méchte
ich lieber der Frage nachgehen, wie die Integrationsfahigkeit der Schule und damit auch
der Lehrer flr unsere gehorlosen Kinder erweitert werden kann.

Im folgenden Kapitel méchte ich daher auf einige Faktoren eingehen, die fiir den integrativen
Unterricht mit gehdrlosen Kindern wichtig sind.
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3 Bedingungen bei gehdrlosen Kindern

Viele bisherige Erfahrungen in der Integration horgeschadigter Kinder zeigten sowohl im
schulischen als auch im sozialen Bereich vorwiegend positive Ergebnisse.

Gerade im kommunikativen Bereich der Sprache wurde man in der Annahme bestétigt, dass
Gleichaltrige am besten von Gleichaltrigen lernen koénnen. Gerade in der
Horgeschéadigtenpadagogik spielte das gute sprachliche Vorbild schon immer eine zentrale
Rolle. Daher war man schon immer darauf bedacht, das Sprachangebot der hdrenden
Umgebung zu nitzen. Heute wissen wir um die groRen Potentiale, die im Vorschulalter
vorhanden und zu nutzen sind. Auch haben die daraus resultierenden Erfahrungen in der
Forderung gezeigt, welche Mdoglichkeiten flr die meisten hérgeschadigten Kinder durch eine
mdoglichst frihe Erkennung und Abklarung der Horschadigung, die geeignete apparative
Versorgung und Frihférderung gegeben sein kénnen. Heute steht nicht mehr so sehr die Frage
,0b* ein horgeschadigtes Kind integriert werden kdnne oder nicht im Mittelpunkt, sondern
vielmehr ,,wie* kdnnen Horgeschéadigte am besten integriert werden?

(\Vgl. Bortsch; 1996; s.1)

3.1. Im Spannungsfeld zwischen Persoénlichkeitsfindung und
Anpassung:

Die beiden Argumente fir die Integration Horgeschadigter, sowohl der sozial-integrative
Aspekt wie auch der Leistungsaspekt, stellen aber auch ein Spannungsfeld dar, in dem sich der
Horgeschadigte zwischen Anpassung und Personlichkeitsfindung bewegt.

Besonders fur gehorlose Kinder kann die Integration in die hérende Welt ohne den Rickhalt in
der Gemeinschaft und Kultur der Gehorlosen mit eigener Sprache und Identitat letztlich ein
Scheitern herbeifiihren. Aber die Frage der Integration kann nicht losgelést werden von der
Akzeptanz personlicher Eigenarten, wie: Herkunft, Sprache, Kultur, ...(Geb&rdensprache —
Gehdrlosenkultur). (Vgl. Bortsch; 1996; s.2)

Ich habe durch den Kontakt zu gehérlosen Erwachsenen die Erfahrung gemacht, dass gerade
gut gebildete Gehorlose groRRe Probleme damit haben, dass sie nicht wissen in welche Welt sie
gehoren. Die Bildung der inzwischen erwachsenen Gehdrlosen ist oft relativ gering, was ich
zum Teil auf ein friheres Verbot der Gebardensprache zurlickfuihre. Daher haben gut gebildete
Gehorlose Probleme, weil sie sich oft auf héherem Bildungsniveau unterhalten mdchten, aber
sehr wenige Ansprechpartner dafiir finden. In der Welt der Horenden finden sie zwar mehr
Personen mit ahnlichem Bildungsniveau, aber die Kommunikation mit diesen ist flr die
Gehorlosen wiederum sehr anstrengend. Auch heute noch wird viel darliber diskutiert, ob
gehorlose Kinder die Gebardensprache erlernen ,,dirfen oder nicht. Immer wieder gibt es
Kritiker, die davon tberzeugt sind, dass dadurch das Erlernen der Lautsprache verhindert bzw.
verzogert wird. Ich glaube aber, dass die Verzdgerung von Wissensvermittlung schlechter ist,
als eine Verzogerung der Lautsprache. AuBerdem bin ich davon Uberzeugt, dass nicht jedes
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gehorlose Kind fahig ist, die Lautsprache so gut zu erlernen, dass mihelose Kommunikation
maoglich ist. Wer gibt uns also das Recht, diesen Kindern eine Form von miuheloser
Kommunikation zu verwehren und damit ihre eigentliche ,,Muttersprache* zu verbieten?
Stattdessen sollten wir froh daruiber sein, dass es eine Mdglichkeit gibt, den gehdrlosen Kindern
gemeinsam mit horenden Kindern Wissen zu vermitteln, indem man dies in beiden Sprachen
darlegt. Wenn gehdrlose Kinder die Gebardensprache erlernen, hei3t das ja noch lange nicht,
dass kein Wert auf Lautsprache gelegt wird. Ich finde einfach, dass sie ein Recht darauf haben,
beide Sprachen zu erlernen und mit Hilfe der Gebardensprache ist oft auch das Erlernen der
Lautsprache wesentlich einfacher. Wenn gehorlose Kinder beide Sprachen erlernen und auch
beide Welten kennen lernen dirfen — die der Horenden ebenso wie die der Gehdrlosen - ist es
ihnen vielleicht auch mdglich, sich in beiden zurechtzufinden und darin auch wohl zufihlen.
Dies wéare meiner Meinung nach sehr wichtig, da sie letztendlich immer in irgendeiner Form
mit beiden Welten konfrontiert werden und je besser sie sich darin zurechtfinden, desto groRer
ist die Chance auf eine positive Integration statt einer Isolation in einer eigenen Welt.

Hier stellt sich daher heute mehr denn je die Frage, ob die Integration in die Welt der Horenden
ausreicht, die Selbstfindung der Betroffenen zu ermdglichen und unter welchen Bedingungen
eine Integration nach beiden Seiten hin (Horende — Gehorlose) verwirklicht werden kann.

3.2. Die Bewertung des Horschadens fir die Klassensituation

Mit der Art und Weise, mit der wir dem Kind, bzw. seiner Horschadigung begegnen, kénnen
wir positiv auf die gesamte Klasse wirken und so die Begegnungsmaoglichkeiten der Schuler
untereinander verbessern.

Es ist wichtig, dass die Klasse tber die Behinderung des Mitschilers Bescheid weil.

Dabei wére zu beachten:

e Eine Horbehinderung ist auf den ersten Blick nicht sichtbar, mit Aushnahme der
Tatsache, dass das Kind wahrscheinlich Horgeréte tragt. Es ist leider noch immer die
Annahme weit verbreitet, dass ein Horgerat die fehlende Lautstérke zu ersetzen vermag
und damit das Problem gel6st sei.

e Durch viele Untersuchungen ist belegt, dass zwischen Horverlust und schulischem
Versagen ein enger Zusammenhang besteht. Es wurde auch nachgewiesen, dass eine
nur leichtgradige Hoérschadigung bereits schulisches Versagen zur Folge haben kann,
wenn sie dem Lehrer nicht bekannt ist und dieser keine Strategie kennt, mit der er der
Problematik entgegenwirken kann.

e Ein gehodrloses Kind hat einen begrenzten Wortschatz, verfligt meist Gber ein geringes
strukturiertes Sprachgefiihl und hat nicht selten Probleme beim sinnerfassenden Lesen.
Sprachaufbau, Wortschatzerweiterung und Leseverstandnis muissen konsequent
durchgefiihrt werden und verlangen vom Schiler, den Eltern sowie vom Lehrer grolie
Geduld.
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e Unbetonte Endungen von Wortern (wie z.b. Mehrzahlbildungen des Substantivs,
Vergangenheitshildungen des Zeitworts, stimmlose Konsonanten, Artikel...) sowie
neue unbekannte Worter bereiten einem gehorlosen Kind im Unterrichtsgeschehen
Probleme.

e Oft kénnen gehorlose Kinder trotz optimaler Horgerdteversorgung und Verwendung
von drahtlosen Sendeanlagen die Sprachlaute nicht klar genug unterscheiden.

(\Vgl. Bremberger, 1999, s. 30 — 33)
Das Kind hort etwas, kann aber das Gehorte nicht wirklich begrifflich und inhaltlich
erfassen.

3.3. Voraussetzungen, die ein gehorloses Kind in die Regelschule
mitbringen sollte

,»Sussi Ungrecht-Brumm listet in einem Vortrag die psychologischen und psychosozialen
Voraussetzungen des Kindes wie folgt auf:

e gesundes Selbstbewusstsein und Selbstvertrauen

o altersgemalie Selbststandigkeit

e Frustrationstoleranz

e Belastungsfahigkeit

o altersgeméalie emotionale und affektive Ausgewogenheit

e Kontaktfahigkeit zu anderen Kindern und zu anderen Bezugspersonen

e keine sozialen Angste

e sich einlassen kénnen auf andere (Spielkollegen, Arbeitspersonen)

e Spielregeln einhalten kdnnen

o altersgemalie Konzentrationsfahigkeit

e altersgeméalies Durchhaltevermogen

e Neugier auf schulische und soziale Inhalte

e Bereitschaft, sich anzustrengen

e altersgemaler Reifegrad (selbststandiges Anziehen, Schulweg alleine meistern, mit

eigenem Material umgehen kdnnen, Abmachungen einhalten kénnen, Verlasslichkeit,
Organisation von Ordnung)

e Akzeptanz der Horgerate und technischer Kommunikationshilfen
So wie auch bei normal hérenden Kindern ist der eine oder andere oben erwéhnte Punkt mehr
oder weniger vorhanden. In der Gesamtheit ist es aber wichtig, dass das gehérlose Kind dem
Anforderungsprofil entspricht. Standige Misserfolge und Frustrationen fiihren das Kind in eine
absolut ungewollte Isolation.” (Bremberger, 1999, s. 31/32)
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3.4. Situation im Klassenzimmer

3.4.1. Raumakustik

Wahrend Hoéren und Verstehen auf der einen Seite durch eine gute Raumakustik erleichtert
werden, kann eine schlechte Akustik HOr- und Verstehmdglichkeiten gerade bei Gehdrlosen
zusatzlich erschweren.

Eine gute technische Hilfe bei schlechter Akustik kénnen sogenannte FM-Anlagen darstellen,
die verschiedene Mdglichkeiten anbieten, wie z.B. die direkte Ansprache iber Mikrophon per
Funk an das Horgerédt. Dabei kann stérender Umgebungslarm weitgehend reduziert werden.
Gerade diese Nebengerdusche sind oft fur Horgeschéadigte eine grofRe Belastung, da
beispielsweise das nervdse Klopfen eines Mitschilers mit seinem Stift am Tisch genauso laut
verstarkt wird, wie der Vortrag des Lehrers, was fur den horgeschadigten Schiler sehr
anstrengend und unangenehm ist.

Die moderne Technik dieser Anlagen hat meine Erwartungen bei weitem tbertroffen. Hier setzt
fir mich auch die Grundlage fiir Hérerziehung im schulischen Bereich an. Solche Anlagen sind
fur mich bei gehdrlosen Kindern mit ein wenig Restgehor unbedingt erforderlich, um den Rest
ihres Horvermdgens gezielt und bestdndig zu schulen. Gemeinsam mit dem Ablesen sind auch
gehdrlose Kinder durch intensives Training zu erstaunlichem ,,Horverstandnis* fahig, was ich
unter anderem bei meinem Sohn erleben durfte, dessen Horvermdgen von ,,Experten” so
eingestuft wurde, dass ,,eine FM-Anlage rausgeschmissenes Geld* waére.

3.4.2. Organisatorische und padagogische Mallhahmen

Die Madglichkeiten und vor allem die Grenzen einer lautsprachlichen Kommunikation sollten
dem Lehrer bewusst sein. Es ist wichtig, dass er seine Unterrichtsgestaltung auf das gehdrlose
Kind abstimmt. Dazu gehoren:

e Sitzordnung: Die Sitzordnung ist fur das gehorlose Kind ein wesentlicher Faktor im
Unterrichtsgeschehen, da das gehorlose Kind zum Verstehen oft die Unterstiitzung des
Mundbildes braucht. Das Kind sollte daher so sitzen, dass es mdglichst problemlos das
Gesicht des Lehrers sowie auch das der Mitschiiler sehen kann.

e Tafelbild: Die Lehrersprache ist beim Schreiben eines Tafelbildes nicht eindeutig zu
verstehen. Daher sollte der Lehrer seinen Vortrag unterbrechen, wenn er den Schiilern
den Riicken zuwendet.

e Tageslichtprojektor: Bei der Verwendung eines Overheadprojektors bleibt der
Blickkontakt mit der Klasse aufrecht. Durch eine Gliederung der vorkommenden
Inhalte auf der Folie strukturiert, wird das Kind darin unterstitzt, dem
Unterrichtsverlauf Gewinn bringend zu folgen.

e Optische Hilfen: Jede Art von Visualisierung ist fur das gehorlose Kind eine sinnvolle
Unterstitzung. Bei einer Diskussion, ist es beispielsweise hilfreich, schriftliche
Anmerkungen zu machen. Bei mundlichen Wiederholungen koénnen wiederum die
Fragen anhand einer Overheadfolie der Reihe nach aufgedeckt werden.
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Begriffserklarungen: Neue Begriffe konnen visualisiert werden, was auch fir hérende
Kinder von Vorteil sein kann. Gegebenenfalls kann dabei fur das gehorlose Kind
natlrlich auch die Gebdardensprache verwendet werden.

Standort des Lehrers: Der Lehrer sollte so wenig wie mdglich den Standort wechseln,
da dies einen zusétzlichen Konzentrationsaufwand flr das gehorlose Kind bedeutet.
Sprache des Lehrers: Sie braucht nicht uberartikuliert zu sein. Ubertriebene
Mundbewegungen nehmen sogar eher der Sprache den naturlichen Sprachrhythmus.
Ebenso ist ein normales Sprechtempo sehr forderlich, denn zu langsames Sprechen
erfordert von den Schilern erhdhte Konzentration, da sie einzelne Worter speichern und
anschlieBend wieder zusammenhangen miussen. (Bei gehdrlosen Kindern ist hier
allerdings die Gebéardensprache in der inhaltlichen Wissensvermittlung ein groler
Vorteil, da sie nicht eine so hohe Konzentration erfordert, wie das Ablesen der
gesprochenen Sprache, was aufgrund des niedrigen Wortschatzes gehérloser Kinder oft
vollig unmdglich ist — besonders im Volksschulbereich.)

Freiarbeit: In Freiarbeitsphasen haben die gehdrlosen Kinder die Moglichkeit, sich
wirklich auf ihre Arbeit zu konzentrieren und sind nicht standig unter Druck, dass die
alles verstehen, was der Lehrer oder die Mitschuler sagen.

Einsatz von audio-visuellen Medien: Beim Einsatz von Videos oder Filmen ist es
hilfreich, den gehorlosen Schulern eine schriftliche Zusammenfassung des Inhaltes
vorher zu Uberlassen, sodass sie die Mdglichkeit haben, die bereits erlesenen Inhalte
durch das Video zu festigen. (Vgl. Bremberger, 1999, s. 36 - 39)
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4 Wahrnehmung

4.1 Historische Theorien zur Wahrnehmung

Es gibt bereits seit langer Zeit unzahlige Theorien zum Thema Wahrnehmung. Auch hier stand
ich vor dem Problem, wo soll ich anfangen und wo wieder aufhdren, dartiber zu lesen und zu
schreiben. Ich habe mich daher auf den Band 23 der Reihe Musikpédagogik von Karin
Poppensicker (1986) zum Thema: ,,Die Entwicklung musikalischer Wahrnehmungsféhigkeit*
konzentriert und versucht, einige von ihr angefiihrte Theorien anzureif3en und
zusammenzufassen:

4.1.1 Die klassische Psychophysik

Die Psychophysik entstand Ende des 19. Jahrhunderts unter groRem Einfluss von G. TH.
Fechner und gilt als Forschungsrichtung, welche sich mit den wahrnehmungstheoretischen
GesetzmaRigkeiten beschéaftigt. lhr Grundgedanke besagt, dass eine eindeutige Ursache-
Wirkungsverknipfung zwischen den Reizbedingungen aus der Umgebung und den daraus
resultierenden psychischen Reaktionen besteht.

Ein wichtiger Vertreter dieses Grundgedankens im Bereich der Akustik war Hermann v.
Helmholtz. Er erklarte den Prozess des Ho6rens durch die Umsetzung physikalischer
Schwingungen in physiologische Prozesse. Akustische und auch musikalische Wahrnehmung
wurden von ihm als ein Prozess betrachtet, bei dem sich die einzelnen Empfindungselemente
zusammenftigen und somit ein Abbild der physikalischen Erscheinungen ergeben.

Diese Erklarungen wurden jedoch bald von den Gestaltpsychologen angezweifelt und kritisiert,
dass Wahrnehmung als Summe elementarer Sinnesreize und ihrer physiologischen
Entsprechungen betrachtet wird. Die Gestaltpsychologen haben ihrerseits wieder behauptet,
dass Wahrnehmung ein sinnstiftender Prozess ist, der grundsatzlich nicht aus absoluten,
elementar angenommenen Grél3en ableitbar sei, sondern sich nur aus einem ganzheitlich zu
betrachtenden Beziehungsgefuige erklaren lasse.

Eine weitere Kritik ergab sich daraus, dass im Konzept der klassischen Psychophysik nicht
erklart werden konnte, warum ein und dieselben Reizbedingungen bei verschiedenen Personen
nicht immer dieselben Reaktionen hervorrufen. Psychophysikalische Erklarungen haben in den
Hintergrund gedréngt, dass der Einfluss subjektiver Empfindungen auf die Wahrnehmung,
bedingt durch Erwartungen, Vorerfahrungen und Aspekte unterschiedlicher Motivation
beriicksichtigt werden missen.
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4.1.2 Der gestaltpsychologische Ansatz

Die vorhin angefiihrte Begrenztheit der psychophysikalischen Erklarungen, fiihrte dazu, dass
im Dbesonderen die Musikpsychologie sich einem anderen Ansatz zuwandte: Der
Gestaltpsychologie

Dabei wurde davon ausgegangen, dass Wahrnehmungen nicht auf elementare
Sinnesempfindungen reduzierbar sind, sondern durch ein ganzheitlich zu sehendes
Beziehungsgeflige von Sinneseindriicken bestimmt werden. In der Gestaltpsychologie stehen
daher nicht die isolierten Reize im Mittelpunkt der Betrachtungen, sondern immer
Reizkonfigurationen, die als ganzheitliche Gestalten in ihrer Wirkung auf die
Sinneswahrnehmung untersucht werden. Man vertrat die Auffassung, es sei nicht mdglich,
Wahrnehmung als Summe der auf einen Menschen einwirkenden elementaren Reize zu
betrachten. Es misse vielmehr gerade das Beziehungsgefiige zwischen einzelnen Reizen als
eigene bestimmende Qualitdt mit in Betracht gezogen werden. Diese These wird von vielen uns
bekannten Beispielen von geometrisch-optischen Tauschungen unterstitzt.

Die Forschungsergebnisse der Gestaltpsychologen liefern viele interessante Einsichten in den
Prozess der Wahrnehmungen. Es koOnnen sehr viele Wahrnehmungsphédnomene
gestaltpsychologisch erklart werde, aber auch sie sagen nichts dariiber aus, wie der Mensch zu
den Kriterien kommt, die das Wesentliche einer Gestalt ausmachen.

4.1.3 Die Wahrnehmungstheorie von James J. Gibson

Die ,,globale Psychophysik®“ von James J. Gibson tberschreitet schlieflich den Ansatz der
klassischen Psychophysik und der Gestaltpsychologie.

Gibson war bemiuht, den Wahrnehmungsprozess bei alltdglichen Gegebenheiten
wissenschaftlich zu erfassen. Der Vorzug der gibsonschen Theorie gegenuber der klassischen
Psychophysik liegt darin, dass er das gesamte Reizfeld in die wissenschaftliche Analyse
einbezieht. Gibson betrachtet die Sinne nicht mehr als Eingange fir Empfindungen, sondern als
Systeme flr die Wahrnehmung. Er betrachtet die Sinne als aktive, Reiz aufsuchende und
Beziehung herstellende Wahrnehmungssysteme und nicht mehr als passive Elemente zur
Aufnahme und Weiterleitung einzelner Sinnesreize.

Nicht immer wird bewusste Wahrnehmung durch konkrete Reizinformationen im sensorischen
Feld hervorgerufen, - ebenso erzeugen in umgekehrter Weise nicht alle Sinneseingange
notwendigerweise eine bewusste Wahrnehmung, sondern stimulieren vorwiegend das
limbische System.

Ein zentraler Begriff bei Gibson sind die ,,Invarianten“. Dazu sagt Gibson: ,,Es lasst sich
zeigen, dass die einfach messbaren Reizcharakteristika, wie. z.B. die Intensitét eines Lichtes,
Schalls, Geruches oder Druckes, sich von Ort zu Ort und von einem Moment zum anderen
andern... Die Reizung der einzelnen Rezeptoren und die angeblich dadurch hervorgerufenen
Empfindungen sind daher variabel und andern sich in oft extrem weiten Grenzen. Die bisher
unbeantwortet gebliebene Frage der Sinnestatigkeit ist somit: Wie kann ein
Beobachter...trotzdem stabile und konstante Wahrnehmungen in seinem téglichen Leben haben,
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obwohl die Ausgangsbasis dieser Wahrnehmungen standig sich &ndernde Sinneseindriicke sein
sollen? (Gibson; 1973, s. 20)

Gibson zeigt auf, dass trotz standiger raumlicher und zeitlicher Verdnderungen dennoch
Parameter einer hoheren Ordnung existieren, wie beispielsweise Intensitatsverhaltnisse und
Reizproportionen, die sich nicht verédndern. Diese Parameter nennt Gibson ,,Invarianten®.

Zum Erkennen dieser ,,Invarianten® ist die wiederholte Wahrnehmung notwendig.

4.2 Gegenwartige Ansatze der Wahrnehmungstheorie

Bei den gegenwaértigen Ansétzen zur Wahrnehmungstheorie habe ich mich auf 2 Autorinnen
konzentriert, deren Literatur mir im Laufe meiner Ausbildung zum Hauptschullehrer fir
Musikerziehung und in den letzten beiden Jahren im Zuge der Ausbildung zum
Gehdrlosenlehrer immer wieder in Seminaren und Vortrdgen begegnet sind. Es sind dies:
Christa Fritze und A. J. Ayres.

4.2.1 Die Rolle der Umweltfaktoren in der Wahrnehmung

Nach Fritze betrachtet die gegenwartige Psychologie die Wahrnehmung als komplexe
psychische Erscheinung, die aus Sinnesempfindungen und Erfahrungskomponenten besteht und
deren Inhalt im Raum lokalisiert wird.

Es wird davon ausgegangen, dass bei der menschlichen Wahrnehmungsqualifikation die
jeweils moglichen  Umwelterfahrungen einen bedeutenden  Stellenwert einnehmen.
Wahrnehmung kann durch standiges Lernen — also weitere Erfahrungen mit der Umwelt,
erheblich verandert und erweitert werden. Die heutige Wahrnehmungsforschung betont auch
die auBerordentliche Bedeutung der Wahrnehmung fiir den Lernprozess und darlber hinaus
noch die gesamte Personlichkeitsentwicklung. Die Einbettung der Wahrnehmung in die
kognitiven Prozesse und die enge Beziehung zwischen Wahrnehmen und Denken werden
immer deutlicher erkannt.

»,Nach ubereinstimmender Auffassung vieler Psychologen sind Wahrnehmen und Denken als
kontinuierlich ineinander Ubergehende Akte anzusehen. Die Wahrnehmung ist selbst schon ein
Kategorisierungsvorgang, der die Wahrnehmungsdaten in eine bestimmte Ordnung bringt.”
(Skowronek 1968, 54 aus: Christa Fritze 1979, 5.13)

Heute geht man auch davon aus, dass die Wahrnehmungsfahigkeit entscheidend von sozialen
Faktoren beeinflusst wird. Es leuchtet schlieBlich ein, dass dort, wo Armut herrscht auch oft
weniger Anregungen wahrgenommen werden koénnen, als in einer soziokulturell reicheren
Umwelt.
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4.2.2 Die sensorische Integration der Sinne bei A. Jean Ayres

A. Jean Ayres richtete ihre Bemiuhungen auf Kinder mit Stérungen der Wahrnehmung, des
Lernvermdgens und Verhaltens, die durch offenkundige Ursachen nicht erklart werden
konnten. Ihre Uberzeugung war, das man die Zusammenhinge der Wahrnehmungsverarbeitung
besser verstehen wiirde, wenn man die VVorgénge im Gehirn besser verstiinde.

Ayres definiert die Integration der Sinne als ein Ordnen der Empfindungen, um sie gebrauchen
zu konnen. Uber unsere Sinne erhalten wir Informationen Gber den physikalischen Zustand
unseres Korpers und tber die Umwelt um uns herum. Empfindungen flieRen in unser Gehirn
und zahllose ,,Bits* sinnlicher Wahrnehmungen erreichen in jedem Augenblick unser Gehirn
nicht nur tber die Augen oder Ohren, sondern Uber jeden Teil unseres Korpers.

Wenn solche Empfindungen in einer gut organisierten Weise in unser Gehirn flieRen, kann es
diese Empfindungen nutzen, um daraus Wahrnehmung, Verhaltensweisen und Lernprozesse zu
formen. Die sensorische Integration der Sinne macht daher aus einzelnen Teilen ein Ganzes.
Sie beginnt bereits im Mutterleib und gerade im 1. Lebensjahr ist eine Menge an sensorischer
Integration notwendig, um beispielsweise krabbeln oder laufen zu lernen.

Die meisten Menschen haben von Natur aus eine durchschnittliche Begabung zur Verarbeitung
ihrer sinnlichen Wahrnehmung. Das Spielen in der Kindheit fordert bereits die sensorische
Integration gravierend, da das Kind die Empfindungen seines Korpers und der Schwerkraft mit
Wahrnehmungen seitens der Augen und Ohren verbindet. Bis zu einem Alter von etwa 7
Jahren konnte man das Gehirn als eine Art ,Verarbeitungsmaschine® sinnlicher
Wahrnehmungen bezeichnen. Dabei fiihlt das Kind Dinge und erfasst deren Bedeutung direkt
uber die Empfindung. Es macht sich nicht viele Gedanken Uber Gegenstdnde und ist
vorwiegend damit beschaftigt, sie zu fiihlen und den eigenen Kdrper in Verbindung mit diesen
Empfindungen reagieren zu lassen. Da viele Anpassungsreaktionen eher von den Muskeln als
vom Verstand ausgehen und mehr motorisch als geistig konzipiert sind, spricht man auch von
der sensomotorischen Entwicklung. Spater ersetzen geistige und soziale Reaktionen einen Teil
der sensomotorischen Aktivitdten. Werden die Prozesse der Sensomotorik in den ersten 7
Jahren gut geordnet, so wird es das Kind spater leichter haben, geistige und soziale F&higkeiten
zu erlernen.

Verarbeitet das Gehirn aber die sinnliche Wahrnehmung schlecht, so kann dies im Leben des
betroffenen Menschen zu verschiedensten Schwierigkeiten flihren. Da zur Zeit keine
Madglichkeiten bestehen, eine Stérung im Gehirn nachzuweisen, ist eine Beeintrachtigung der
Verarbeitung sinnlicher Wahrnehmungen auch im medizinischen Sinne nicht als Krankheit
aufzufassen. (Vgl. A.J. Ayres; 1998; Kap. 1)
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4.2.3 Auditive Wahrnehmungsfahigkeit und ihre Schulung

Der Bereich der Wahrnehmung ist sehr umfangreich und die Aufzéhlung aller Teilbereiche
wirde in dieser Arbeit zu weit fihren. Da aber gerade die Horerziehung fir gehérlose Kinder
sehr wichtig ist und vieles davon mit musikalischer Wahrnehmungsfahigkeit zusammenhéangt
und in den Musikunterricht einflieBen kann und auch sollte, konzentriere ich mich nun auf die
auditive Wahrnehmung.

Die auditive Wahrnehmung ist zu verstehen als eine Féhigkeit, Horeindriicke jeglicher Art
(Musik, Sprache, Umweltschall) differenziert wahrzunehmen, emotional zu erfassen und, wenn
maoglich, zu verbalisieren und zu reproduzieren.

Die Ausbildung einer aktiven und kritischen Horfahigkeit hat sowohl fur die musikalische
Erlebnisfahigkeit als auch fiir eine allgemeine Orientierung in der Umwelt eine groRe
Bedeutung.

Fritze zieht zu einer solchen Schulung der auditiven Wahrnehmung zwei Lernbereiche heran,
die fur diese Schulung von Bedeutung sind: Musik und Sprache.

Auch hier lasst sich bereits erkennen, wie eng Musik und Sprache miteinander verbunden sind
und wie wichtig daher auch die Musik fiir gehdrlose Kinder sein kann.

Einerseits hat Musik — gerade in der heutigen Zeit der Massenmedien — eine grof3e Bedeutung
fir die Wahrnehmung, andererseits spielt aber die auditive Wahrnehmung eine groRe Rolle im
Musikunterricht. Grundsatzlich soll der Schiler aus seiner ,Passivitdt des Ohres* (Adorno
1968) herausgefuhrt und dazu beféhigt werden, die Horwelt, die ihn stdndig umgibt, bewusst
wahrzunehmen.

Dies ist eine elementare Voraussetzung fir die auditive Wahrnehmungsfahigkeit. ,,Auch die
Fahigkeit, akustische VVorgange tber langere Zeit zu verfolgen und die Art ihrer Veranderung
bewusst aufzufassen — die an einfachen Schallverldufen in der Umwelt gelibt werden kann — ist
fir das Musikhoren wichtig. Da die musikalische Form sich in der Zeit, also sukzessiv,
entwickelt, ist diese Fahigkeit die Voraussetzung fur das Verstehen musikalischer
Formgesetzlichkeiten tberhaupt.” (Fritze, 1979; s.45)

Fur die Orientierung in der Umwelt genauso wichtig wie fir das Musikhoren ist die Fahigkeit,
gleichzeitig erklingende akustische Ereignisse voneinander zu unterscheiden. Hier haben
gehorlose Kinder durch die ,, Technisierung* ihrer Ohren grol3e Probleme.

Um Elemente komplexer Horbilder (Umwelt und Musik) zu erkennen, muss die gleichzeitige
Vorstellung der Schallquellen bzw. der beteiligten Instrumente geschult werde. Die bewusste
und aktive Umwelterfahrung ist aber Voraussetzung fir eine bewusste Horerfahrung. Die
Einbeziehung von Sprache und graphischen Darstellungsformen spielen eine wesentliche Rolle
in der Forderung der auditiven Wahrnehmung. Dabei ist auch die Erfahrung, Musik in Bild und
Sprache ausdriicken zu konnen, von groRer Bedeutung. Uber Musik spricht man eher als iiber
die Horwelt im taglichen Leben. Dabei machen wir gerade dort die ersten und entscheidendsten
Erfahrungen. Besonders wichtig ist es daher gerade fur unsere horgeschédigten Kinder tber die
Erfahrungen aus der ,allgemeinen Horwelt* zu sprechen. Entscheidend fur die auditive
Wahrnehmung sind die tatige Handlung und Erfahrung mit dem jeweiligen Gegenstand. Diese
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Erfahrung kann beispielsweise ,,in Form der Visualisierung, Verbalisierung, des gestisch-
bewegungsméligen Gestaltens oder der szenischen Darstellung geschehen.” (Riebke 1975; aus:
Fritze, s. 46)

Es kann also festgestellt werden, dass eine intensive Forderung der auditiven
Wahrnehmungsfahigkeit weitreichende Bedeutung erlangt, deren allgemeiner Aspekt in der
Steigerung der Erfahrungsmdoglichkeiten gegeniber den vielfaltigen Umweltgegebenheiten und
in der Entfaltung der menschlichen Gesamtpersonlichkeit liegt.

(\Val. Fritze, 1979,Kap. 1.2.4.)

Hier bleibt die Frage, ob es reicht eine angemessene Horerziehung zu betreiben oder ob nicht
doch eine Horerziehung ohne Musikerziehung nur einseitig erscheint.

Bei horenden Kindern ist es vollig klar, dass Musikerziehung ein Bestandteil allgemeiner
Erziehungsziele ist. Flr gehdrlose Kinder wurde Musikerziehung lange Zeit als nicht wichtig
oder auch nicht ,realisierbar” erachtet. Zum Gluck findet in letzter Zeit doch ein Umdenken
statt und es wird versucht, auch gehorlosen Kindern den Zugang zu Musikerziehung wieder zu
ermoglichen. Man hat endlich eingesehen, dass viele Bereiche des Musikunterrichts als
Unterstitzung fir das Erlernen von Sprache dienen und der Bewegungsbereich, wie auch die
rhythmisch musikalische Erziehung oder die Horerziehung, einen wichtigen Bestandteil in der
Forderung gehdrloser Kinder einnehmen.

Aulerdem mdchte ich auch auf die Aussage von Georg Feuser in meinem Vorwort
zurickkommen und aufzeigen, dass auch horgeschéadigte Kinder ein Recht auf musische und
musikalische sowie ténzerische Erlebnisse haben. Auch sie sollten auf Ausdruck und
Gestaltung mit diesen Medien und auf das Wissen dartber nicht verzichten missen.

Was aber sieht die musikalische Forderung im schulischen Bereich flr unsere hérenden und
gehorlosen Kinder von offizieller Seite (z.B. Lehrplan) vor?
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5 Lehrplane im Vergleich

5.1 Situation des Musikunterrichts in Europa

Die neuen européischen Lehrplane sind durchwegs als Rahmenlehrplane formuliert, die der
didaktischen Entscheidungsfreiheit des Lehrers ausreichenden Spielraum zugestehen.
In allen EU-Staaten ist der Musikunterricht ab der ersten Klasse der Pflichtschule vorgesehen
und wird auch meist fur die gesamte Dauer der Primarstufen (die zwischen vier und zehn
Jahren liegen — im européischen Durchschnitt sechs Jahre) erteilt.

Obwohl Musik Uberall ein eigenstandiges Fach ist, ist es teilweise in kunstlerisch-kreative
Fachergruppen (beispielsweise gemeinsam mit bildender Kunst, Tanz, Theater, Sport oder
Literatur) eingebettet. In nur wenigen Lehrpléanen gibt es eine genaue Angabe dartiber, wie
viele Stunden Musik pro Woche unterrichtet werden sollen. In Osterreich ist dies mit 1
Wochenstunde pro Schulstufe festgesetzt. In den meisten Landern wird fir musische Féacher ein
Stundenrahmen gegeben, der von den einzelnen Schulen autonom aufgeteilt werden kann. Die
meisten Lehrpléne orientieren sich an den musikbezogenen Verhaltensweisen, wie sie Dankmar
Venus formuliert hat: ,,Produktion (Komponieren, Improvisieren), Reproduktion (Musik
machen), Rezeption (Musik héren), Transposition (Umformen von Musik in Bewegung, Szene,
Sprache, Bild) und Reflexion (Musik verstehen, Nachdenken tber Musik, Musiktheorie).”
(Schlegel; 2000; S. 8)

Im Grad der Konkretheit und des Umfangs unterscheiden sie sich innerhalb Europas aber recht
deutlich. Der irische Musiklehrplan beispielsweise umfasst rund 50 Seiten fur nur 4 Jahre
Grundschule, der niederlandische Lehrplan hingegen nur eine knappe Seite fir 8 Jahre
Grundschule. In den Niederlanden, in Schweden oder Finnland gibt es Rahmenrichtlinien, die
zwar grolle Freiheiten gewahren, dafir aber sehr viel Eigenstdndigkeit des Lehrers beziiglich
einer Jahresplanung verlangen. Die Voraussetzung fiir eine sinnvolle Arbeit erfordert hierbei
eine gute musikalische Ausbildung oder zumindest viel Erfahrung und Fortbildung auf diesem
Gebiet. Der irische, bayrische und auch der griechische Lehrplan hingegen bieten zahlreiche
Beispiele und Vorschlédge zur Unterrichtsgestaltung an und berlicksichtigt somit besser die
Tatsache, dass Grundschullehrer meist alle Facher (auBer Religion) in ihrer Klasse unterrichten
und daher natlrlich nicht alle Grundschullehrer fir Musikerziehung gleich talentiert,
interessiert und auch ausgebildet sind. Dies ist auch in Osterreich ein Problem, da sehr héufig
dadurch der Musikunterricht zu kurz kommt. (Vgl. Schlegel; 2000; S.6-8)

An unserer Schule habe ich deshalb in 3 Klassen den Musikunterricht Gbernommen, da die
jeweiligen Klassenlehrer sich selbst fir mehr bildnerisch denn musikalisch begabt halten. Dies
scheint eine recht sinnvolle Lésung zu sein, hat aber den Nachteil, dass in den allgemeinen
Unterricht kaum musikalische Elemente eingebaut werden und sich Musikunterricht genau auf
diese eine Musikstunde in der Woche konzentriert und reduziert. Trotzdem ist es
wahrscheinlich immer noch besser, als die Schiler wirden den Musikunterricht von jemandem
erhalten, der selbst keine Freude daran hat.
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5.2 Osterreichische Lehrplane fir den Unterrichtsgegenstand
Musikerziehung

5.2.1 Lehrplan der Volksschulen

Bildungs- und Lehraufgabe des Unterrichtsgegenstandes Musikerziehung:

»Musikerziehung hat die Aufgabe, unter Bertcksichtigung der akustisch-musikalischen
Umwelt und der besonderen Eigenart des Kindes

e zum Singen,

e Musizieren,

e bewussten Horen,

e Bewegen zur Musik und

e zum kreativen musikalischen Gestalten

zu fihren.“

»Musikerziehung soll die Kinder zu lustbetonter musikalischer Betatigung anleiten und ihnen
die Moglichkeit geben, Freude, Bereicherung und Anregung durch die Musik der Gegenwart
und der Vergangenheit zu erfahren. Ausgehend vom aktiven Umgang mit Musik sind
grundlegende Informationen und Kenntnisse tber Musik zu vermitteln. Das Verstandnis fir
Musik als kiinstlerische Ausdrucksform ist anzubahnen.

Musikalische Aktivitaten wirken auf die Personlichkeitsbildung der Heranwachsenden
nachhaltig ein. Ausgehend von den individuellen Anlagen und Fahigkeiten des
Schulanfangers sind daher sinnvolle Verknipfungen von Inhalten und Ubungen im
besonderen zu fordern:

e die Erlebnis- und Ausdrucksfahigkeit durch gezielten Einsatz von Stimme,
Instrumenten und Bewegung,

e die sprachlichen Fahigkeiten durch Sprachgestaltung, Klangexperimente mit Sprech-
und Singstimme und das Beschreiben von Héreindriicken, die Wahrnehmungs- und
Konzentrationsfahigkeit ~ durch  Steigerung  der  Horféhigkeit und  des
Unterscheidungsvermdgens fir akustisch-musikalische Eindricke,

e die Fahigkeit zur kritischen und toleranten Auseinandersetzung mit der musikalischen
Umwelt durch Umgang mit Informationen und die Aneignung von Kenntnissen ber
Musik und Musikleben,
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e die Fahigkeit zur Rucksichtnahme auf einzelne und die Gruppe bei gemeinsamen
musikalischen Aktivitéten,

e die Bewegungskoordination durch freies und gebundenes Bewegen zur Musik, die
Bereitschaft zur Teilnahme auch an aulerschulischen musikalischen Aktivitaten durch
den Erwerb grundlegender Fertigkeiten.” (Lehrplan der Volksschule, Ausgabe fir das
Bundesland Steiermark S.125)

Als Teilbereiche des Unterrichtsgegenstands Musikerziehung in der Volksschule werden
folgende angefhrt:

e Singen

e Musizieren

e Horen

e Bewegen zur Musik

Die didaktischen Grundsatze sind im Lehrplan folgendermalien formuliert:

»Im Mittelpunkt der Musikerziehung steht das musikalische Handeln des Kindes. Dies wird
angeregt durch

e eigenstandiges musikalisches Nachgestalten und Gestalten

e Dbewusstes Aufnehmen von Musik und kritische Auseinandersetzung mit Musik

Musikerziehung fordert die Entwicklung der gesamten Personlichkeit. Sie entfaltet die
e kognitiven,
e emotionalen
e psycho-motorischen
e kreativen und
e sozialen Fahigkeiten.*

Wenn man diesen Absatz liest, stellt sich fur mich schon sehr deutlich die Frage, warum diese
Moglichkeiten zur Entwicklungsforderung im 21. Jahrhundert laut Lehrplan den gehdrlosen
Kindern noch immer vorenthalten werden, was im folgenden Kapitel deutlich wird.
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5.2.2 Lehrplan fur Sonderschulen fur gehdrlose Kinder

Musikerziehung ist in diesem Lehrplan als eigener Unterrichtsgegenstand leider gar nicht
enthalten. Einzig unter der Erweiterung der Stundentafel durch ,therapeutische und
funktionelle Ubungen* werden in der Hauptschule rhythmisch-musikalische Elemente
beriicksichtigt:

Dort wird als Teilbereich folgendes vorgeschlagen:

,.Rhythmisch musikalische Erziehung:

Nachahmen und Uben von Bewegungsmustern, ganzkorperliches und teilkérperliches Bewegen
nach rhythmisch gegliederten Signalfolgen. Reaktionsubungen.

Auffassen, Unterscheiden und Wiedergeben im Tempo unterschiedlicher Folgen von
akustischen Erscheinungen. Auffassen, Unterscheiden und Wiedergeben akustischer
Erscheinungen unterschiedlicher Starke. Auffassen, Unterscheiden und Wiedergeben
akustischer Erscheinungen verschiedener Dauer.

Einzel- und Zusammenspiel von Instrumenten des klingenden Schlagwerks. Erkennen und Uben
des Zwei-, Drei- und Vierschlagtaktes.

Allgemeine Korperubungen: Schwungibungen im Wechsel mit Spannungstibungen.

Besondere Kdrpertibungen fir die Halsmuskulatur, Zunge, Lippen und den Unterkiefer.
Atemibungen.

Lesen und Sprechen inhaltlich bekannter Waérter und Satze unter Beachtung von rhythmischen
und melodischen Akzenten. Chorsprechen.

Begriffsbildungsubungen: Erarbeitung der Grundbegriffe des Raumes, der Form, Zeit und
Kraft (hoch - tief, vorne — hinten; rund — eckig, gro — klein: langsam — schnell, Anfang -
Ende: stark — schwach, laut — leise usw.) parallel zum motorischen Geschehen.*

(Auszug aus dem Lehrplan fiir Sonderschulen fiir Gehorlose)

Wenn man diese Stelle des Lehrplans liest, ist man zwar einerseits schon froh, dass das Wort
musikalische Erziehung berhaupt einmal erwahnt wird, gleichzeitig erregt es aber meinen
Unmut auf einen solchen Lehrplan, da bereits Hofmarksrichter und Scheiblauer vor vielen
Jahren erkannt haben, dass die musikalische Erziehung einen wesentlichen Beitrag zur
Gesamtentwicklung beitragt — auch fiir hérgeschadigte Kinder.

Dieser Lehrplan kann also nur von jemandem erstellt worden sein, der der Ansicht ist, dass
Musikerziehung als Unterrichtsgegenstand nur aus Singen und Musikhdren besteht, aber keine
therapeutischen und personlichkeitsférdernden Maoglichkeiten bietet.

Der Lehrplan der Volksschulen hingegen zeigt deutlich die Bedeutung des Musikunterrichts. Er
zeigt auch die vielfaltigen Moglichkeiten musikalischer Erziehung und deren Lebhaftigkeit auf
und weist in seiner Bildungsaufgabe auch auf die besondere Eigenart des einzelnen Kindes hin.

Zum Gliick ist man daher endlich dabei, daran einiges zu &ndern, da an einem neuen Lehrplan
fir horgeschéadigte Kinder bereits gearbeitet wird und dabei der Musikunterricht wieder starker
einbezogen werden soll.
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5.2.3 Zukunftiger Lehrplan fir hérgeschadigte Kinder

Seit ungefahr einem Jahr gibt es bereits einzelne Arbeitsgruppen, die an einem neuen Lehrplan
fir horgeschéadigte Kinder arbeiten. Die Arbeitsgruppen sind auf verschiedenste Fachleute in
ganz Osterreich aufgeteilt, da sich in den letzten Jahren in den verschiedenen Bundeslidndern
unterschiedliche Starken herauskristallisiert haben, wie beispielsweise die Steiermark als
Vorreiter bezuglich der Gebérdensprache. Der musisch-kreative Teilbereich wird zum Glick
wieder in den Lehrplan einbezogen und von einer Arbeitsgruppe des Zentrums fir Hor- und
Sprachpédagogik in Mils/Tirol erarbeitet.

Es wird versucht, in diesen Lehrplan verstarkt die rhythmisch-musikalische Erziehung
einzubinden. Der Lehrplan wird konzipiert fir allgemein ,,hérgeschadigte” Kinder und umfasst
somit sowohl die ,,schwerhdrigen® als auch die ,,gehdrlosen” Kinder. Naturlich ist es schwierig,
fiir beide eine genaue Ubereinstimmung zu finden, aber da es sich um einen Rahmenlehrplan
handelt, werden darin Vorschlage fur rhythmisch-musikalische Erziehung enthalten sein und
jeder Lehrer wird dazu aufgefordert sein, selbst abzuwaégen, welche Teilgebiete in welchem
Ausmal’ und in welcher Art und Weise fir die jeweilige Klassensituation geeignet und damit
realisierbar sind. Dies erfordert wiederum wie bereits erwéhnt, ein grolles
Einfuhlungsvermdgen und umfangreiche fachliche Kompetenz des jeweiligen Lehrers, was
mitunter leider nicht immer gegeben ist. Ich habe aber bereits die Erfahrung gemacht, dass
sogenannte ,,Normalpédagogen* gegenuber einigen ,, Horgeschédigtenpddagogen* wesentlich
haufiger an diesbeziiglichen Fortbildungen teilnehmen. Vielleicht resultiert dies daraus, dass
die Lehrer, die nicht in ihrem ,,Kdémmerlein“ der Sondereinrichtungen arbeiten, die Problematik
und auch den groRBen Wert von einer gezielten rhythmisch-musikalischen Forderung im
integrativen Unterricht besser erkennen kdnnen.

Da zum derzeitigen Zeitpunkt (= der Zeitrahmen, in dem ich diese Hausarbeit verfasste) noch
keine konkreten Ergebnisse zum neuen Lehrplan vorhanden sind, méchte ich versuchen, in
Kapitel 6 aufzuzeigen, was meiner Meinung nach wichtig fir den integrativen Musikunterricht
von horenden und horgeschédigten Kindern waére.

Dazu muss aber auch die rechtliche Situation berlcksichtigt werden, die dariiber Auskunft gibt,
nach welchem Lehrplan ein Schiler unterrichtet und damit auch beurteilt werden kann. Im
derzeit noch vorherrschenden System der Beurteilung ist es ndmlich noch immer notwendig,
den ,,Lehrplan zu erfillen.”
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5.2.4 Rechtliche Situation zu den Lehrplanen

Es gibt derzeit 3 Moglichkeiten einer Lehrplanzuweisung fiir hérgeschadigte Kinder. Diese
sind

e der vorhin erwéhnte Lehrplan fur Sonderschulen fir Gehdrlose oder

e der Lehrplan der Volksschule - und auch noch ein

e Lehrplan fiir Schwerhdorige, wobei dieser eigentlich nur aus einem Absatz besteht:
,»(4) Fur die Sonderschule fir schwerhorige Kinder gilt je nach dem Alter und der
Bildungsfahigkeit der Schiler der Lehrplan der VVolksschule, der Hauptschule, des
Polytechnischen Lehrganges oder einer Sonderschule anderer Art. Uber die in der jeweiligen
Stundentafel vorgesehene Gesamtstundenzahl hinaus werden fir die Vorschulstufe zwei, fur
die 1. bis 4. Schulstufe je drei und fur die 5. bis 8. Schulstufe je zwei Wochenstunden fiir
therapeutische und funktionelle Ubungen festgesetzt. Als solche kommen in Betracht:
Ubungen zum Ablesen;

e Ubungen zur systematischen Hérerziehung, auch mit Hilfe elektro-akustischer

Horhilfen (individuelle Horgerate, Trainergerate, HOr- und Sprechanlagen u.a.);

e Ubungen zur Verbesserung fehlerhafter Artikulation;

e Ubungen zum Abbau behinderungsbedingter Leistungsriickstande.*

(Auszug aus der Verordnung des Bundesministeriums fur Unterricht vom 4. Juni 1993,

BGBI. Nr. 134, mit welcher die Lehrplane der Volksschule, der Hauptschule und der

Sonderschule erlassen werden, in der geltenden Fassung von BGBI. Nr. 700/1994

(30.8.1994); Artikel I, § 3, Abs. 4)
Dieser Absatz besagt somit, dass rechtlich betrachtet alle Lehrplane zur Verwendung kommen
kdnnen. In der Praxis sieht dies allerdings etwas komplizierter aus:
Ist ein Kind in einer Sondereinrichtung fir Horgeschadigte, so ist anzunehmen, dass dort fur
alle Kinder der Lehrplan der Sonderschule fir Gehorlose zur Anwendung kommt. Der Grund,
dass dies fiir alle Kinder gilt, liegt darin, dass sich die Stundentafel dieses Lehrplans sehr
deutlich von der Stundentafel des Lehrplans der VVolksschule unterscheidet.
Der Lehrplan fir Sonderschulen fir Gehorlose beinhaltet beispielsweise wie bereits erwéhnt
keinen Musikunterricht, aber 4 bzw. 5 zusatzliche Stunden fir Deutsch/Lesen. Ebenso gibt es
eine Stunde fiir therapeutische Ubungen. Im Weiteren ist die Volksschulzeit in Grundstufe |
und Il auf 5 Jahre bzw. Schulstufen aufgeteilt, wahrend der Lehrplan fir Volkschulen nur 4
Jahre dafir vorsieht (mit Ausnahme der Moglichkeit der selektiven Eingangsstufe!)
Aufgrund dieser Unterschiede ist es daher kaum moglich, in einer Klasse verschiedene
Lehrpléane anzuwenden. Dasselbe gilt dann natirlich auch fir den integrativen Unterricht, aber
in umgekehrter Form.
Es ist unmoglich, den gehdrlosen Kindern die Stundentafel des Lehrplans fiir Sonderschulen
fir Gehorlose anzubieten, da weder die Stundenkapazitat (meist aus Spargriinden) da ist, noch
scheint es im integrativen Denken sinnvoll.
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Daher ist es zur Zeit lblich, dass integrativ gefiihrte gehdrlose Kinder nach dem Lehrplan fur
Volksschule unterrichtet und beurteilt werden, soweit dies moglich ist. In Teilbereichen (meist
betrifft dies die Gegenstande Deutsch und Musikerziehung) wird dann eine
Lehrplaneinschrankung vorgenommen, speziell auf die Gebiete, denen das Kind aufgrund
seiner spezifischen Behinderung nicht gentigend folgen kann.

Die Praxis des integrativen Unterrichts zeigt mir, dass es kaum mdglich ist, gehorlose Kinder
spezifisch im musikalischen Bereich zu fordern. Meist ist diese ,,Sonderbehandlung* bei den
Kindern auch nicht besonders beliebt. Es ist aber schon méglich, sie im gesamten Unterricht so
einzubeziehen, dass sie dadurch eine gezielte rhythmisch-musikalische Forderung erhalten.
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6 Integrativer Musikunterricht in der Praxis

6.1 Bereiche des Musikunterrichts

Ich bin der Ansicht, dass man durchaus die im Lehrplan der Volksschule angefiihrten Bereiche
im gemeinsamen Musikunterricht von hdrenden und gehérlosen Kindern umsetzen kann, man
sollte sie nur fur diesen speziellen Einsatz ein wenig adaptieren. Ich mochte hier die Bereiche
noch einmal anfuhren und genauer betrachten, was damit jeweils gemeint ist. Gleichzeitig
mdochte ich diese Bereiche des &sterreichischen Lehrplans mit den Lernbereichen der
rhythmisch-musikalischen Erziehung des Lehrplans fir HoOrgeschédigte von Bayern
vergleichen. (\Vgl. Friedrich Wolfgang; Zusammenfassung zum Lehrplan von Bayern)

6.1.1 Bewegen zur Musik:

e Damit ist das Zusammenwirken von Musik und Bewegung gemeint, das Gewinnen von
Kdrperbewusstsein, Raum- und Zeiterfahrungen sowie Formempfinden. Die Kinder
sollen damit vertraut gemacht werden, Bewegungen zu Musik zu erfinden und
vorgegebene Bewegungsablaufe zu Musik auszufiihren. (Lehrplan der Volksschule,
Ausgabe fiir das Bundesland Steiermark S.125) .
Der bayrische Lehrplan geht auf den Bereich ,,Bewegung“ in folgenden dort definierten
Bereichen ein:
Wahrnehmung: Dabei geht es um das Aufnehmen und Umsetzen von taktilen Reizen , indem
Zeichen und Reize in Bewegung umgesetzt werden sollen. Im Weiteren wird darin das
Wahrnehmen von optischen Zeichen und Symbolen und deren Umsetzung in Bewegung
gefordert.
Raum und Zeit: Dieser Bereich ist gesondert angefiihrt und definiert dabei genauer:

Raum und Zeitordnung erfahren und darstellen,

den Raum erleben

Raumwege und Raumrichtungen unterscheiden und darstellen

Raum durch verschiedene Formen beleben

Bewegungen in eine gegebene Zeit einordnen — Dynamik erleben

Lange einer Phrase nachvollziehen

Metrum erfassen und in Bewegung umsetzen — schnell — langsam; gleichmaliig
Gestaltung und Improvisation:
Dabei wird auf die Ausdrucks- und Gestaltungsfahigkeit eingegangen, sowie auf die Freude am
geldsten und kreativen Bewegen.
Die Kinder sollen dabei Bewegungsmdglichkeiten erproben (im Spiel oder durch
Nachgestaltung) und Bewegungen gestalten (mit dem Partner oder in der Gruppe und im
Kreativen Tanz)
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Ich glaube man sieht bereits wie umfangreich der Bereich der Bewegung sein kann und ich
mdochte an dieser Stelle noch kurz auf die Wichtigkeit und Rolle der Bewegungserziehung
eingehen:

Die Rolle der Bewegungserziehung:

Musik stand schon immer in enger Beziehung zu Bewegung. Seit jeher haben die Menschen
getanzt bzw. sich in irgendeiner Form zu Musik oder Rhythmen bewegt. Beobachtet man
Kinder, so kann man erkennen, dass sie entweder zu Bewegungen singen, oder sich bewegen,
wenn sie Musik horen.

Das Problem der heutigen Zeit liegt darin, dass durch eine Uberbewertung der kognitiven
Fahigkeiten vielfach die emotionale und kreative Seite zu kurz kommt. Auch dadurch entsteht
das vielbeklagte, passive Verhaltnis zur Musik. Wahrend friiher bzw. heute noch bei den
Stammen primitiver Volker Musik und Tanz ein Ausdruck des Lebensgefiihls waren, wird
heute in den Industrielandern hauptsachlich nach gleichbleibenden, bis ins Detail einstudierten
Schemen getanzt. Es wundert mich nicht mehr, dass viele junge Ménner nicht gerne tanzen. In
den Tanzschulen lernt man nur den Grundschritt, und nachdem dies zuweilen recht langweilig
ist, gibt es nur wenige, die einen weiteren Kurs ,,tber sich ergehen lassen®.

Fir Tanzbegeisterte, die das langwierige Uben der Gesellschaftstanze nicht besonders lieben,
gibt es aber die Mdglichkeit, sich in laute Diskotheken zu fliichten. Dies sind auch die Orte, an
denen man heute noch Ausdruck von Lebensgefihl in Form von Bewegung beobachten oder
selbst ausprobieren kann — vorausgesetzt, man bringt den Mut auf, der Rhythmik ungehindert
Ausdruck zu verleihen.

Fur viele Menschen ist es jedoch schwer sich der Musik hinzugeben und sie ganz ungezwungen
in Bewegung umzusetzen, weil sie das wahrscheinlich nie gelernt haben. Dabei ist Musik und
Bewegung fur die gesamte Entwicklung zu einer ausgeglichenen Persdnlichkeit von grofl3er
Bedeutung.

Dies erkannte bereits Platon, der in seinem Werk ,Der Staat“ tber die zwei wichtigsten
Anliegen im Menschen, ,,die Musik fir die Seele und die Gymnastik fiir den Leib*, berichtet.
,»Er bezeichnet denjenigen als harmonisch und vollendet gebildet, der Musik und Gymnastik
fir am schonsten zu vereinen und mafivoll an die Seele heranzubringen wei.* (Schneider
Margit; 1977; S.11/111)

Der Schweizer Musikpadagoge Emile Jacque-Dalcroze (1865-1950) hatte schlie3lich um die
Jahrhundertwende die Idee, Musik und Bewegung als Erziehungsmittel einzusetzen. ,,Zuerst
war flr ihn die Bewegung ein Hilfsmittel, um den rhythmischen Schwierigkeiten seiner Schiiler
beizukommen (...), (doch er) bemerkt bald, dass die gesamtkorperliche Beteiligung nicht nur
ein besseres Erfahren, sondern auch ein tieferes Musikerlebnis brachte.” Dalcroze erkannte,
dass das Umsetzen von Rhythmus, Melodie und Harmonie in Bewegung ,,ein ausgezeichnetes
Mittel der Gehorbildung sei und sich aulRerdem durch die Bewegung gesamterzieherische
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Werte ergaben, wie schnellere Reaktionsfahigkeit, Verbesserung der Konzentrationsfahigkeit
und des Zusammenwirkens in der Gruppe.* (Schneider Margit, 1977, S.111)

Fur die Ideen von Emile Jacque Dalcroze hat sich bereits in den zwanziger Jahren Heinrich
Hanselmann, der Begrlinder des heilpadagogischen Seminars in Zirich intensiv eingesetzt.
Mimi Scheiblauer hat in ihrem Vortrag ,Bewegung und Musik als Erziehungs- und
Bildungshilfe in der Heilpddagogik® (gehalten am Centenaire Jaques-Dalcroze, 9. bis 14.
August 1965 in Genf) versucht, die flr die einzelnen Gebiete besonders wichtigen Erkenntnisse
seiner umfangreich dokumentierten Erfahrungen zu skizzieren:

,Bei dem Taubstummen hat die Rhythmik folgende Aufgaben zu erfullen:

1. Sie vermittelt ihm die Beziehung zur Musik durch Ausbildung des Vibrationssinnes und
durch korperliches Erleben der musikalischen Elemente.

2. Sie ersetzt den Ausfall akustisch-rhythmischer Elemente durch taktile und optische.
Durch die vielen rhythmischen Erlebnisse wird auch der Sinn flr den Sprachrhythmus
geweckt, besonders dann, wenn der Taubstummen-Lehrer die Ubungen in seinen
Unterricht einzubauen versteht.

3. Sie fordert besonders das visuelle Konzentrationsvermégen durch eine Fille von
Konzentrationsiibungen. Auch heute noch erfolgt ja der Unterricht in der
Gehorlosenschule weitgehend uber das Auge.

4. Sie gibt ihm eine andere Art kdrperlicher und geistiger Geschmeidigkeit als dies durch
das traditionelle Turnen geschieht.

5. Sie regt seine Bewegungsfantasie an, steigert und differenziert seine Ausdruckskréfte.
Dadurch weckt sie den Sinn und das Verstandnis fir die bildenden und darstellenden
Kunste.

6. Sie gibt ihm eine bessere Einstellung zur Umwelt, indem sie sein soziales Verhalten
fordert.” (Scheiblauer; 1965; S.21)

Grundsatz der Bewegungserziehung ist, das in Bewegung umzusetzen, was gehort wird und
umgekehrt. Musik soll zu einem Erlebnis fur Korper, Geist und Seele werden. Musik und
Bewegung sind dabei gleichwertig.

Dadurch, dass Konzentration, Gehor und Reaktionsfahigkeit standig beansprucht werden,
werden diese Féhigkeiten auch wesentlich geférdert. (\Vgl. Schneider; 1977; S.11/111)

6.1.2 Horen:

Dabei sollen die Kinder Gerdusche und Klénge aus der Umwelt erkennen, benennen,
nachahmen und in graphische Zeichen umsetzen lernen. In der Grundstufe Il dann auch
Musikinstrumente und Stimmen nach ihrem Klang erkennen und unterscheiden lernen. Ebenso
wird nahegelegt, den Kindern einige Komponisten und deren Werke vorzustellen.

Auch hier ist wieder der eigentliche Hauptbereich des bayrischen Lehrplans der Bereich der
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Wahrnehmung: Dabei gilt es Grunderfahrungen im Bereich des Horens zu machen. Das
bewusste Wahrnehmen, Unterscheiden und Deuten von akustischen Reizen ebenso wie von
Musik sollte dabei vordergriindig sein.

Hier stellt sich fur den Laien wahrscheinlich die berechtigte Frage, wie Gehorlose ,,héren”
kdnnen.

Damit hat sich im Besonderen Mimi Scheiblauer auseinandergesetzt, was von Fida Brunner-
Danuser wie folgt zusammengefasst wurde.

»Auf welch geheimnisvolle Weise Musik in den Menschen eindringt und ihn beeinflusst, zeigt
sich wohl am besten in der Arbeit mit Taubstummen. Der Leser wird sich fragen: Konnen
Taubstumme Uberhaupt Musik hoéren? Nein, sie fassen sie nicht durch das Gehoér auf wie wir,
sondern durch jenen Sinn, der im allgemeinen mit Tastsinn bezeichnet wird, den wir aber
besser Vibrationssinn nennen. (...) Der Vibrationssinn(...) fangt Schwingungen auf, die durch
die Luft an uns herangetragen werden. Er ertastet also Bewegtes. Wir wissen: Gerdusche, Tone
verursachen Erschitterungen der Luft, welche als Schwingungen unseren Gehdrapparat treffen.
Eben diese Schwingungen treffen auch unsere Haut, welche an manchen Stellen besonders
empfindlich ist, z.B. an den Fingerspitzen und an der Wange. Auch unsere Knochen sind
Empfangsstationen der Schwingungen. (...) Dieser Vibrationssinn I&sst sich bei Horenden wie
bei Gehorlosen ausbilden. Beim Gehorlosen arbeitet er, ungestort durch gleichzeitige
Gehoreindrucke, von vornherein differenzierter. Er l&sst sich beim Taubstummen durch
systematische Ubung so weit ausbilden, dass er zu einem, dem Mikrophon vergleichbaren, fein
arbeitenden Aufnahmeapparat wird.” Der Vibrationssinn ist fir Scheiblauer ,,das Organ, mit
welchem auch wir, die Guthorenden, die Musik erst recht eigentlich erfassen und zutiefst
erleben. Er ist das Organ, durch welches die seelische und geistige Beeinflussung des
Menschen Gberhaupt nur moglich ist.* (Brunner-Danuser; 1987; 5.118/119)

Scheiblauer hat die Ausbildung des Vibrationssinnes damit begonnen, dass die Kinder sich ans
Klavier lehnten, um die dabei empfangenen Schwingungen nachtraglich in Bewegungen
umzusetzen. Spéater ging sie dann auf das Fihlen am Tamburin Uber, bis die Kinder durch
langes Training fahig waren, die Vibrationen tber den Boden oder die Wande zu fiihlen.

Es mag fur uns schwer vorstellbar sein, dass dies funktioniert, wenn man aber gehorlose Kinder
beobachtet, so fallt auf, dass gerade gehdrlose Kinder sehr viel am Boden spielen. Auch
Alexander hat mit Leidenschaft am FuBboden mit den Autos gespielt und dabei immer den
Kopf so am Boden aufgelegt, dass er mit einem Ohr den Boden bertihrte. Heute ist mir Klar,
dass er dabei die Vibrationen gespurt hat, welche die Bewegungen des Autos hervorgerufen
haben. Damals waren wir leider nicht genug informiert Gber alle diese Kleinigkeiten, sonst
hatten wir vielleicht friiher eine Diagnose tber seine Horschadigung erhalten kénnen.

Ich glaube, dass auch heute der Vibrationssinn bei Gehérlosen ebenso wie auch bei Horenden
nicht unterschatzt werden darf, mdchte aber hinzufiigen, dass wir im integrativen Unterricht
heute kaum auf vollig taube Kinder stolRen. Die meisten gehdrlosen Kinder in Regelschulen
sind resthorig und der Fortschritt der Technik holt auch auf akustischer Wahrnehmungsebene
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erstaunlich viel Hérvermogen hervor. Doch gerade dieses gilt es auch zu schulen und nicht
verkiimmern zu lassen.

Fur mich ist daher im Bereich Héren ganz wichtig das Hortraining, sowohl im Bereich unserer
akustischen Umweltreize, wie auch auf musikalischer Ebene. Dieses Hdrtraining ist nattrlich
besonders fir die gehdrlosen Kinder ein Muss, aber auch bei den hdrenden Kindern ist dies
keine Zeitverschwendung, da durch die heutige Reiztberflutung viele Kinder nicht mehr in der
Lage sind, bewusst hin zu héren und alltagliche Umweltgerdusche zu differenzieren.

6.1.3 Musizieren:

Dieser Teil beinhaltet den Einsatz von Instrumenten (inklusive Korperinstrumenten), wobei die
Kinder einfache Tonfolgen und Rhythmen erfassen und spielen sollten

Diesen Bereich hat der bayrische Lehrplan wieder in folgenden Bereichen angefthrt:
Wahrnehmung: Dabei sollen rhythmische Folgen erfasst, wiedergegeben und grafisch
dargestellt werden. Dazu gehoren auch Grunderfahrungen im Umgang mit einfachen
Instrumenten (Kdrperinstrumente, Orff-Instrumente) und das Spielen auf diesen. Im Bereich:
Gestaltung und Improvisation kénnte man wahrscheinlich auch noch intensiver auf das
Musizieren eingehen. Hier wird im bayrischen Lehrplan in erster Linie auf Bewegung, das
Erfahren von Materialien und das Erfassen und Ausdriicken von Situationen und Geflhlen
eingegangen. Es fehlt mir dabei aber der Umgang und das Experimentieren mit den
verschiedensten Instrumenten. Auf diese Form des Musizierens wird mir zu wenig
eingegangen. Gerade dieses Musizieren und Experimentieren auf verschiedenen Instrumenten
lieben die Kinder besonders. In den Bereich des Musizierens fallen Teilbereiche wie:
Klangspiele, Melodien erfinden ebenso wie nachspielen, Rhythmusspiele, Begleitungen zu
Liedern oder Texten.

Das Musizieren gibt den Kindern die Moglichkeit, selbst Gerdusche zu produzieren und dann
zuzuordnen oder Gehdrtes nachzuahmen, so wie sie es eben empfinden. Dies kann bei
gehdrlosen Kinder wieder sehr stark in Zusammenhang mit der vorhin erwahnten Schulung des
Vibrationssinns stehen.

6.1.4 Singen:

Dies beinhaltet das Singen von Liedern und Verstehen der darin enthaltenen Texte. Auch sollte
eine gute Artikulation der Texte angestrebt werden und die Kinder sollten Melodieabschnitte
und Tonfolgen erfassen, im Notenbild erkennen und gegebenenfalls singend nachvollziehen.
Auf das Singen wird im bayrischen Lehrplan eigentlich nicht direkt eingegangen. Ich glaube
aber, dass man es nicht ganz weglassen sollte, denn das Sprechen hat automatisch mit Singen
vieles gemeinsam, da erst durch die Sprachmelodie in unsere Lautsprache die Feinheiten
dessen ,,herauszuh6ren sind, was wir wirklich sagen oder ausdriicken wollen. Naturlich ist es
sehr schwierig gehorlosen Kindern die Feinheiten der Sprachmelodien beizubringen. Dennoch
sind einige Elemente davon von groRer Bedeutung fir die Ausdrucksfahigkeit unserer
gehorlosen Kinder in der Lautsprache.
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»Musik und Sprache sind sich in so vielen Punkten &hnlich, dass die Grundelemente der Musik
angewendet werden konnen als eine Methode, Horbehinderte und Gruppen von anderen
Behinderten zu lehren, wie sie die verbale Monotonie unterbrechen, rhythmisch und melodisch
sprechen und so die Kommunikation mit Nicht-Tauben entwickeln und verbessern kénnen.*
(Bang; 1984; S.81)

An der Aalborg Schule (die staatliche Schule fir Spezial-Erziehung in Nordjitland) wird daher
bereits im Alter von 2 — 3 Jahren mit einem Sprechtraining und Sprachsimulation durch Musik
begonnen und in den taglichen Unterricht von Artikulation und Sprechen durch
Zusammenarbeit zwischen Eltern, Lehrern, Beratern, Sprachtherapeut und Musiktherapeut
einbezogen. Dadurch wird versucht, die Stimmlagen und Stimmqualitaten der Schuler zu
verbessern. Bei Claus Bang sind im Programm der Musik-Therapie Sprechen und Singen
engverwandte Gebiete, weil es ja wie bereits erwahnt, um tonale Modalitdten geht und beide
gewisse Silben oder Worte in einem Satz betonen oder hervorheben. ,,Beim Singen wird die
tonale Modulation fur die Worte angewandt auf dem Wege Uber die Melodie, und die Betonung
wird ausgedriickt durch den Rhythmus. Der musikalische Gebrauch von Worten und Phrasen,
durch den die naturliche Modulation und Betonung der Sprache hervorgehoben wird,
unterstreicht den Sinn der Worte und verstérkt ihre Anwendung. Fiir hor- und sprechbehinderte
Schiler ist dies ein sehr effektiver Anreiz, der sie motiviert (...) zu singen. Singen hilft ihnen
bei ihrem Versuch, sprechen zu lernen. Wenn gleichzeitig das Lied einen Sinn erhalt und die
Worte unter Berlicksichtigung der normalen Betonung und Modulation der Sprache vertont
sind, ist Singen von padagogischem und therapeutischem Wert.“ (Bang; 1984; S. 85)

Man kann natdrlich nicht davon ausgehen, dass gehérlose Kinder in kurzer Zeit ein Lied in
seiner Melodie und seinem Rhythmus vollig korrekt erlernen und singen kénnen. Trotzdem
macht es Sinn, diesen Bereich nicht vollig wegzulassen. Es erfordert allerdings ein grof3es Maf
an Zeit und Geduld, um gehorlose Kinder im Rahmen ihrer F&higkeiten ,,singen“ zu lehren.
Hier ist fir mich nun auch eine gewisse Grenze des integrativen Musikunterrichts erreicht.
Wahrend ich bei allen anderen Bereichen die Erfahrung gemacht habe, dass gehérlose Kinder
recht gut im Musikunterricht integriert zu fiihren sind und dabei auch sehr gut und gezielt
gefordert werden konnen, so merke ich, dass das Singen bei vielen gehorlosen Kindern im
Kleinkindalter unberiicksichtigt bleibt und dadurch im Regelschulwesen ein so groRRer
Unterschied zu den horenden Kindern besteht, dass es schwierig ist, die Kinder fiir das Singen
zu gewinnen und dazu zu bringen, mit den anderen Kinder mitzusingen. Vor allem auch
deshalb, weil viele Kinder den Texten der Lieder auf lautsprachlicher Ebene schon nicht folgen
kdnnen, erst recht nicht mit dem Zusatz, eine Melodie nachzusingen.

Der bayrische Lehrplan enthdlt auch noch den Bereich

Partner und Gruppe: Dieser Bereich wird im 6sterreichischen Lehrplan zwar nicht eigens im
Musikunterricht angefihrt, aber ich glaube, dass bei einem gemeinsamen Musikunterricht, der
auf den unterschiedlichsten Elementen aufgebaut ist, automatisch in den verschiedenen
Ubungs- und Spielsituationen diese Bereiche eingebaut sind, die bei uns in Osterreich meist
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unter dem Titel ,,Sozialverhalten* angefuhrt werden und in den didaktischen Grundsétzen des
Osterreichischen Lehrplans zu finden sind, der betont, dass die Musikerziehung unter anderem
die sozialen Fahigkeiten entfaltet. Dazu zéhlen im Bereich des Lehrplans flr Bayern:

die Bereitschaft, sich in eine Gemeinschaft einzuordnen

sich auf andere Kinder einzustellen

die Bereitschaft zu fiihren und zu folgen

dem eigenen Willen Ausdruck geben

die Fhrungsrolle freiwillig abgeben und

Aufforderungen anderer ausfihren
Diese Elemente sind grundlegende Ziele in der Erziehung unserer Kinder und kdnnen bestimmt
mit Hilfe der musikalischen Erziehung gut erzielt werden. Dennoch habe ich ein Problem
damit, wenn dies nur im Musikunterricht eingegliedert ist, da ich der Ansicht bin, dass dies ein
»facheriibergreifender” Bereich ist und ich es nicht gerne sehe, wenn diese ,,Arbeit“ auf uns
Musikpédagogen abgeschoben wird.

Im allgemeinen sind meiner Meinung nach beide Lehrplédne ein guter Anhaltspunkt, aber
letztendlich kommt es vor allem darauf an, was der Musikpaddagoge - auf die jeweilige
Situation adaptiert - daraus macht.

Im folgenden Kapitel mdchte ich nun noch einige zusétzliche Dinge zusammenfassen, welche
Probleme im Musikunterricht verursachen kdénnen und was besonders beim integrativen
Unterricht mit gehdrlosen Kindern zu beachten ist.

6.2 Didaktische Uberlegungen

Viele Psychologen zeigen bereits die Gefahren auf, die unsere Kinder durch einen immer enger
werdenden Spielraum bedrohen. Unsere Kinder weisen zum Teil schon groRe
Erfahrungsdefizite auf, welche unter anderem auf die soziale Situation zurtickzufuhren sind.
Immer mehr Kinder werden von den sogenannten ,,elektronischen Kindermédchen* (Computer
und Fernseher) betreut, wodurch sie sich zwar oft erstaunliches theoretische Wissen aneignen,
aber die elementaren Erfahrungen mit ihrer Umwelt werden immer seltener. Besonders von
Vorschulpadagogen wird immer wieder auf die Notwendigkeit verwiesen, den Bereich der
Grunderfahrungen padagogisch zu sichern. Diese Grunderfahrungen sind auf friiherer Stufe nur
in spielendem Tun sinnvoll und maoglich, wobei gerade dieses Spielen selbst von vielen
Kindern, Eltern und Erziehern wieder erlernt werden muss. Zum Gliick haben bereits viele
Kindergéartnerinnen, Grundschul- und Heilpaddagogen die Mdglichkeiten der musikalischen
Erziehung fur diese Bereiche erkannt. Dennoch kommt dieser Bereich immer noch zu kurz.

Dazu ist aber zu berlicksichtigen, dass es sowohl bei den Padagogen als auch bei den Kindern
mehr oder weniger Begabte gibt. Mit der Begabung geht leider daher auch oft das Interesse
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einher, da es naheliegend ist, dass wir etwas, was wir nicht so gut kénnen, auch nicht so gerne
und damit intensiv betreiben.

Hier liegt nun natlrlich die Problematik fur den Grundschulbereich. Gerade dort findet noch
eher ein nicht so streng getrennter Facherunterricht statt, der uns die Mdglichkeit bietet, die
musikalische Erziehung immer wieder in den Unterricht einzubinden. Dies wére fur mich der
wiinschenswerteste Weg.

Mit ein wenig Fantasie lasst sich in jedes Unterrichtsfach die musikalische Erziehung sinnvoll
einbauen. Dazu zéhlen natlrlich bildnerisches Gestalten, wo Musik in Bildern dargestellt
werden kann. Im Sachunterricht gibt es unzdhlige Themen, die mit Horerziehung oder
beispielsweise beim Thema ,,Korper“ mit Wahrnehmungsbereichen zu verbinden wéren. Im
Turnunterricht lasst sich die rhythmische Gymnastik als Beispiel anfihren und in Deutsch gibt
es unzahlige Maglichkeiten unsere Sprache zu vertonen, Gedichte zu ,,singen* und rhythmisch
zu gestalten, ebenso liel3en sich Geftuihle in Wort und ,,Musik* ausdriicken.

Dies sind nur einige wenige Beispiele fur die Mdoglichkeiten, wie wir die musikalische
Erziehung in die tbrigen Unterrichtsfacher einbinden kdnnten.

Natlrlich ist der Musikunterricht auch fir gute Musikpadagogen nicht immer frei von
Problemen - diese kdnnen sehr vielfaltig sein.

Wenn wir die Situation des Schulalltags betrachten, so kann die Problematik bereits in der
Klassenkonstellation liegen. Hierbei ist zu berlcksichtigen, wie grofl der Anteil von
musikalisch begabten Kindern ist und wie viele Kinder sich in der Klasse befinden, die mit
Musik sehr wenig oder auch oft sehr negative Erfahrungen gemacht haben.
Dazu kommt, dass Kinder, welche musikalisch nicht so begabt sind, oft eine groRe
Unsicherheit an den Tag legen und von dieser Unsicherheit durch Stéren des Unterrichts
abzulenken versuchen.

Diese Erfahrung habe ich zwar auch bei hérenden Kindern gemacht, doch ich glaube, dass die
Héaufigkeit solcher ,,Aktionen“ bei horgeschadigten Kindern wesentlich héher sein kann.
Besonders im integrativen Unterricht birgt sich die Gefahr, dass sich gehorlose Kinder davor
scheuen, Musik in Bewegung umzusetzen oder selbst zu musizieren, da ihnen meist sehr
bewusst ist, dass sie durch das Fehlen des Horkanals im Nachteil sind.

Wie bereits erwéhnt, wird auch im Lehrplan darauf aufmerksam gemacht, dass die Kinder ihren
Fahigkeiten und Voraussetzungen entsprechend zu férdern sind. In den didaktischen
Grundsatzen wird dabei sogar darauf hingewiesen, dass ,,Kinder, deren Stimme oder Gehor
Mangel aufweisen® besonders zu betreuen sind. (Lehrplan der Volksschule; 2000; S.127)

Wie bereits erwéhnt, stellt flir mich auf den ersten Blick der Bereich Singen das groRRere
Problem des integrativen Musikunterrichts dar. Geht man davon aus, dass dabei die Pflege der
Stimme und des Gehdrs im Rahmen des Unterrichts von wesentlicher Bedeutung ist, so wiirde
ich meinen, dass dies je nach dem Grad der Horschadigung und der gesamten Entwicklung des
gehdrlosen Kindes mit unterschiedlichster ,,Erfolgsquote” moglich und vor allem sinnvoll
scheint. Auch das bewusste Erleben und Experimentieren mit der Stimme ist ein wesentlicher
Faktor zur Unterstutzung fur die Sprachentwicklung. Allein das tonal richtige Singen bereitet
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gehorlosen Kindern logischerweise gravierendere Probleme als horenden Kindern, wobei auch
dort die musikalische Begabung der Kinder zum Ausdruck kommt. Ich halte es aber personlich
nicht fur so wichtig, dass alle Kinder tonal absolut perfekt werden, sondern die Freude am
Singen ist mir wesentlich wichtiger. Dennoch ist zu beriicksichtigen, dass die Gefahr besteht,
dass gehorlose Kinder so ,eigenartige® Tone von sich geben, dass die horenden Kinder
unwillkirlich befremdet reagieren. Dies erfordert eine Aufklarung der horenden Kinder Uber
die Probleme, die sich aus einer Horschadigung ergeben konnen und vielleicht auch ein
Experimentieren mit ,,Ohrenstdpseln®.

Wenn ein gehorloses Kind nicht den Mut oder Willen aufbringt, ein Lied mitzusingen, so soll
es zumindest andere Tatigkeiten dazu ausfiihren konnen. Daher ist es wichtig, das Singen in
integrativ gefuhrten Klassen immer in Zusammenhang mit Bewegen oder Begleiten zu stellen.
Dies fuhrt mich auch zu der Frage, wie ich die einzelnen Bereiche der Musikerziehung so
adaptieren kann, dass sowohl horende als auch gehdrlose Kinder gut gefordert werden.

6.3 Methodische Uberlegungen

Umfassende methodische Uberlegungen sind recht schwierig zu erstellen. Einerseits besteht
dabei die Gefahr, dass ich mich wiederhole, beziiglich einiger Dinger aus vorhergehenden
Kapiteln, andererseits hangen die methodischen Uberlegungen sehr stark mit der
Ausgangssituation in der Klasse zusammen. Daher mdchte ich nur einige Beispiele nennen, wie
ich in der derzeitigen Situation methodisch versuche, integrativen Musikunterricht zu gestalten.
Mir erscheint es wichtig, dass die Schiler Gber die Behinderung von Alexander aufgeklart
wurden und auch selbst einmal ausprobieren durften, wie laut Alexanders Horgerate alles
verstarken mussen, damit er wenigstens Teile unserer akustischen Umwelt wahrnimmt. Dies
konnten wir sehr gut in den Sachunterricht einbinden, als wir das Thema ,,Korper* mit den
einzelnen ,,Sinnen* besprachen.
Obwohl ich eine vom allgemeinen Unterricht ausgegliederte Musikstunde einmal pro Woche
habe, versuchen die Klassenlehrerin und ich, immer wieder in die Ubrigen Féacher ,,Bewegung“
zu bringen.
Der Musikunterricht selbst wird so gestaltet, dass noch wesentlich intensiver als in ,,normalen®
Klassen Horerziehung betrieben wird. Sowohl die Erziehung zum bewussten ,,Zu- und
Hinhoren gegeniiber unserer gesamten Umwelt, als auch im speziellen zur Musik.
Im Weiteren wird jedes Lied durch irgendeine Form von Bewegung unterstiitzt. Dazu wird bei
Liedern, die sogenannte reine ,Singlieder* sind, entweder mit Ko&rperinstrumenten oder
anderen Instrumenten begleitet, oder in den meisten Fallen auf jeden Fall die Gebardensprache
dazuverwendet. Diese Form hat sich als sehr positiv in mehrerer Hinsicht erwiesen.
1. Durch die Gebéardensprache versteht auch das gehorlose Kind (welches in unserem Fall
eben mit Gebdardensprache und Lautsprache bilingual aufwéchst) die Texte der Lieder.
2. Die Lieder sind eine gute Gelegenheit, dass die hdrenden Kinder die Gebardensprache
erlernen kénnen, was aus Zeitmangel sonst leider nicht immer so leicht mdglich ist.
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3. Das rhythmische ,,Gebarden* zu den Liedern hat sich fiir mich als gute Ubung fiir
Konzentration und fir das Darstellen der Rhythmen der jeweiligen Lieder
herauskristallisiert.

Im gemeinsamen Bewegen und Spielen werden die horenden Kinder durch die Anwesenheit
eines gehorlosen Kindes zunehmend sensibilisiert fur den Umgang mit Personen, denen eine
Sinneswahrnehmung fehlt. Das Spiren der Vibrationen wird im normalen Unterricht oft
straflichst vernachléssigt und durch eine intensivere Beschaftigung damit wird dies von den
horenden Kindern oft als sehr faszinierend und fesselnd erlebt.

Musikhoren sollte daher fir alle Kinder sowohl zum ,,H6ren* als auch zum ,,Fuhlen* werden.
Fur das ,,Horen* der Musik setze ich bei Alexander die FM Anlage ein, welche ich entweder an
die Stereoanlage anschlielRe, oder bei selbst erzeugter Musik bzw. eigenen Rhythmen und
Metren, hat der ,,Musizierende” die FM Anlage umgehéngt. Dadurch ist es fiir Alexander auch
in groRerer Entfernung moglich, Musik wirklich zu ,,hdren®.

Das gezielte Spielen auf den Instrumenten wird durch ,,Dirigieren* gelenkt, was aber auch bei
den horenden Kindern notwendig ist.

Das Improvisieren bedarf kurzer Erklarungen mit Hilfe der Gebdardensprache, genauso das
Nachahmen von Kléngen und Geréauschen.

Im GroRen und Ganzen ist es nicht so schwierig, diesen Unterricht ansprechend und effektiv zu
gestalten, wobei ich hinzufligen mdchte, dass ich mit dieser Klasse groRes Gliuck habe, da es
sich um durchwegs sehr soziale und musikbegeisterte Kinder handelt, was die Arbeit
wesentlich erleichtert.

Interessant ist vielleicht noch der Vergleich mit der Parallelklasse, in welcher ich auch den
Musikunterricht abhalte. Dort ist es wesentlich schwieriger, verschiedene Ubungen im Bereich
der Wahrnehmung oder der Bewegung zu machen. In dieser Klasse befinden sich zwar lauter
sogenannte Normalkinder, aber im Grunde gibt es darin einige verhaltensauffallige Kinder,
denen es schwer fallt, sich in der Gruppe angemessen zu verhalten. Dort muss ich sehr
vorsichtig damit umgehen, wie viel Bewegung und in welcher Form diese in den Unterricht
eingebaut werden kann, da viele Kinder dieser Klasse erst langsam lernen missen, mit diesen
Formen des Musikunterrichts innerhalb der Gruppe umzugehen. Eigenartigerweise hat sich
sogar in dieser Klasse die Gebardensprache als recht brauchbar erwiesen, da sie fur die
Einfihrung in die Bewegungserziehung gut geeignet ist, weil bei dieser Form der Bewegung,
jeder sich auf sich selbst konzentrieren kann. Erst spater konnte ich langsam Ubergehen zu
Bewegungen mit dem Partner und an der erweiterten Form innerhalb der gesamten Gruppe
arbeiten wir derzeit noch.

Im folgenden, letzten Kapitel habe ich schlieflich noch versucht, anhand von Stundenbildern
Beispiele anzufiihren, wie ich die einzelnen Bereiche der musikalischen Erziehung im
Musikunterricht umsetze.
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7 Praktische Beispiele
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Mein Luftballon

1. Einstieg: Dynamisches Namenspiel

Die Gruppe sitzt im Kreis am Boden.

Ein Kind geht in die Mitte, sagt seinen Namen — z.B. Michael - und macht sich ganz klein. Der
Lehrer schreibt gleichzeitig den Namen an die Tafel und achtet darauf, dass das gehdrlose Kind
in Blickrichtung zur Tafel sitzt. Die Gruppe flistert den Namen mehrmals hintereinander.
Langsam richtet sich der Spieler oder die Spielerin auf. Die Gruppe spricht den Namen immer
lauter, bis sich das Kind ganz grof3 aufrichtet. Beim Kleinerwerden verringert sich wieder die
Lautstarke.

Fir Alexander ist dies eine gute Ubung, die Namen der Kinder auch lautsprachlich zu erfassen,
wahrend fur die anderen Kinder der Reiz des Spielens mit der Lautstarke da ist, die jedes Kind
als ,,Dirigent* anhand seines groRer und kleiner Werdens steuern kann.

2. Hauptphase: Das Lied vom Luftballon

Der Lehrer versteckt unter einem groflen Tuch 3 Luftballons, einen roten, einen blauen und
einen gelben. Die Kinder sollen raten, was sich unter dem Tuch befindet. Das Tuch wird
entfernt und der Lehrer singt das Lied in der Originalsprache turkisch vor. Die Kinder mussen
raten, um welche Sprache es sich handelt. Nach dem Erraten der Sprache singt der Lehrer das
Lied noch einmal vor und zeigt die Gebarden dazu. Nun sollen die Kinder Uberlegen, worum es
in dem Lied geht. Das gehorlose Kind kann nun helfen, das Rétsel zu 16sen, indem es entweder
die Lautsprache verwendet, oder auf die Luftballons zeigt.

Nun stellt der Lehrer den Kindern die deutsche Fassung des Liedes vor und zeigt dabei immer
die Gebdarden mit. Die Kinder sollen nun das Lied abschnittweise und schlieBlich im Gesamten
durch mehrere Wiederholungen erlernen. Wer mag, kann auch die Geb&arden immer dazu
zeigen. Die Melodie wird durch Hilfe von Handzeichen oder Hinweisen gefestigt.
AnschlieBend wird noch versucht, das Lied in tiirkischer Sprache zu singen.

3. Schlussspiel: Ballonspiel:

Je zwei Partner spielen miteinander. Einer kauert am Boden und macht sich ganz Kklein. Er stellt
den Luftballon dar. Der zweite hélt seine Fauste Ubereinander und legt sie wie ein Blasrohr auf
den Riicken des Partners. Dann blast er damit den ,,Luftballon* auf. Die Luft soll langsam in
den Luftballon einstromen, und der ,,Luftballon-Partner* wird immer groRer. Jetzt wird noch in
jeden Arm Luft geblasen, bis beide Arme prall gefullt sind und sich vom Korper wegstrecken.
Dann wird mit dem Luftballon vorsichtig getanzt. Nach einer Weile wird die ,,Luft wieder
herausgelassen* und der Ballon sinkt in sich zusammen und wird wieder ganz klein.
AnschlieRend wechseln die Partner.
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Didaktische Uberlegungen:

Ausgangspunkt der Stunde ist das tlrkische Lied ,,Balonum — Mein schoner Luftballon*

Dieses Lied wird fir das Schulfest eingetibt, welches unter dem Motto ,,Viele Lander — viele
Sprachen* steht. Das Lied soll beim Schulfest in mehreren Sprachen - unter anderem auch in
Gebérdensprache - gesungen werden. Rund um den Luftballon gibt es viele Spiele und
Ubungen zur Wahrnehmungsforderung. Einige davon habe ich ebenso wie das Lied selbst, dem
Heft ,,Musik in der Grundschule, Heft 2/2000“ entnommen und auf die integrative
Klassensituation abgestimmt.

Das Einstiegsspiel wurde gewahlt, weil Alexander zwar die Namen der Mitschiler inzwischen
schriftlich erkennt, aber lautsprachlich noch nicht gefestigt hat. Dieses Spiel gibt ihm die
Madglichkeit zur Festigung der Namen und allen Kindern die Mdéglichkeit zur Erfahrung von
dynamischen Zusammenhéngen. Klein bedeutet leise — groR bedeutet laut. Die Kinder sind
gefordert, mit der Lautstdrke zu spielen bzw. als Kind in der Mitte des Kreises den ,,Chor* zu
dirigieren. Der bewusste Einsatz der Stimme in verschiedenen Lautstarken ist fir die Kinder
immer wieder ein grofRer SpaR.

Durch das Anschreiben der Namen an der Tafel hat Alexander die Mdoglichkeit der visuellen
Unterstitzung fir die lautsprachliche Wiedergabe, was aufgrund geringer Spontansprache bei
ihm recht wichtig ist. Durch die stdndige Wiederholung des Namens ist die Mdglichkeit zum
Einpragen der Namen gegeben.

Diese Unterrichtseinheit ist die Erste von mehreren, welche zu diesem Lied gehalten werden.
Diese Stunde wird in den folgenden Wochen weitergefuhrt mit weiteren Luftballonspielen und
dem Festigen des Liedes bis es fir das Schulfest ,,aufflihrungsreif* ist.

Das Lied selbst hat einen einfachen Inhalt, der es den horenden Kindern ermdoglicht ihren
Gebérdensprachschatz auf einfachem Wege ein wenig zu erweitern. Es ist naheliegend, dass
beim Erlernen der Farben Rot — Blau — Gelb in Gebérdensprache einige weitere Farben mit den
Gebarden hinzugefiigt werden wie z.B. Schwarz — Weil} — Griin — Orange. Zu viele sollten es
nicht werden, da sonst die Gefahr besteht, dass die Kinder die Farben wieder verwechseln.
Alexander singt nicht die Melodie mit, da er dies meist strikt ablehnt und er daher nicht dazu
gezwungen wird. Er soll aber immer im richtigen Rhythmus die Gebéarden mitzeigen und diese
in ihrer Abfolge daher auch auswendig erlernen.

Weitere Sprachen des Liedes werden in weiterfiilhrenden Stunden eingelernt, wo das Lied auch
so gefestigt wird, dass es ,,auffuhrungsreif” fir das Schulfest ist.

Das Ballonspiel soll ein vergntgliches Interaktionsspiel sein, bei dem es darauf ankommt, dass
die beiden Partner sehr vorsichtig und einfuhlsam miteinander umgehen. Zum besseren
Verstandnis wird das Spiel gemeinsam mit einem Kind vom Lehrer vorgezeigt.
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Hinweise zur tirkischen Aussprache:

»Das I (kirmizi, sari, oynayalim) ist ein eigenstandiger Buchstabe in der tlrkischen Sprache.
Es hat keinen Punkt und wird eher wie das e in ,,kommen* gesprochen. Das z (kirmizi) wird als
weiches s gesprochen, wie in ,,Hase®. Das s (sari, senile ) wird scharf gesprochen, wie das ,,s*
in ,,Strale”. Das a in mavo ist lang und erhalt eine stirkere Betonung als in sari, dessen a kurz
ist und dessen zweite Silbe betont wird. Das erste y (oynayalim) wird mit dem davor
stehenden o wie ein deutsches eu ausgesprochen, bei dem das o deutlich zu héren ist. Das
zweite y wird wie ein deutsches j ausgesprochen. Die Betonung der turkischen Worter liegt in
der Regel auf der letzten Silbe (glizél, sari), auch wenn der Akzent in einem mehrsilbigen Wort
meist gleichmaRig tber alle Silben verteilt wird. Fremdworter behalten ihre urspriingliche
Betonung bei (...). Beim Singen kann der Rhythmus des Liedes diesen Regeln nicht immer
folgen.” (Krause; 2000; S.16/17)
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Das Lied:

Balonum, balonum ® — —
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Balonum — Mein schoner Luftballon
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‘ Komm und

Deutsch Turkisch_ o Eriglisch Franzosisch '
Luftballon balon balloon balon |
mein Luftballon balonum my balloon mon balon
schon giizel beautiful beau, joli (hiibsch) ;
rot kirmizi red rouge

| blau mavi blue bleu

I gelb sarl yellow jeaune
tanzen oynamak dance dancer

Englisch: Franzosisch:

Air-balloon, air-balloon, beautiful balloon.

Red and blue and yellow balloon.
Come, | want to dance with you.
Come, | want to dance with you.

Beau ballon, beau ballon, mon joli ballon.
Rouge, bleu, jaune, mon joli ballon.
Viens, je veux danser en ronde.

Viens, je veux danser en ronde.
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Auswertung:

Die Kinder waren sehr begeistert dabei. Ich habe den hdrenden Kindern zuerst erklért, dass es
fir Alexander wichtig ist, die Namen aller Kinder auch lautsprachlich zu erfassen. Die Kinder
waren begeistert von dem Spiel, das ihnen die Mdglichkeit gab, Lautstarke selbst zu steuern. Es
durften genau die Halfte der Kinder einmal in der Mitte den ,,Dirigenten* spielen. Die zweite
Hélfte wurde auf die n&chste Stunde vertrostet, da das Spiel bei 22 Kindern einerseits zu lange
gedauert hatte und andererseits die Vielzahl der Namen fiir Alexander zu viel gewesen ware,
um sie sich alle auf einmal einzuprégen. Obwohl er oft faul ist bezuglich der Lautsprache, hat
auch er sehr begeistert mitgefllstert und gesprochen.

Die Sprache des Luftballon-Liedes wurde erst nach langem Raten erkannt — hingegen wurde
der Inhalt von den Schilern recht schnell erfasst. Alexander hat noch den anderen Kindern die
Farben Griin, Schwarz, Grau und Braun in seiner Sprache gezeigt.

Das Lied wurde einige Male in Deutsch gesungen und dann mit Hilfe der CD auch auf turkisch.
Alle Kinder haben versucht, gleichzeitig zu singen und zu gebérden, obwohl dies aufgrund des
Tempos der CD recht schwierig war. Daher haben wir das Lied auch anfangs mit
Gitarrenbegleitung von mir eingetbt.

Beim Luftballon-Spiel hatten die Kinder grof3en Spal3, der darin zu erkennen war, dass sie sehr
unvorsichtig mit ihren Luftballons getanzt haben, bis sie sich gegenseitig fast umgestoRen
haben. Daher wurde der Tanz kurzfristig abgebrochen und noch einmal erklért, dass bei solch
einem lebhaften Umgang mit einem Luftballon dieser in Wirklichkeit sicher schon geplatzt
wére. Die Schiler wurden aufgefordert, noch einmal mit ihrem Luftballon vorsichtiger
umzugehen, was dann auch beim zweiten Anlauf geklappt hat.

Beim Tausch der Partner klappte es von Anfang an.

Zum Abschluss wurde noch einmal das Lied gesungen.

In der ndchsten Stunde wird dann das Thema weitergefthrt mit dem Dynamikspiel mit der
zweiten Halfte der Schiler, dem Erlernen der Strophen des Liedes in einer weiteren Sprache
und dem ,,Musizieren“ mit Luftballons. (Quietschen beim Herauslassen; schnelles Auslassen
des Luftballons...)
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7.1 Wir bewegen uns zu Rhythmen und Musik:

Einstieg: Ubung aus der Bewegungserziehung
Auf der Handtrommel werden drei verschiedene Rhythmen bzw. Tempi geschlagen. Das
Metrum l&uft im 4/4 Takt.

1. Die Handtrommel wird auf Halbe-Noten geschlagen. Jeder Schlag ist ein Schritt
vorwarts. Da es sich um recht langsame Schritte handelt, sollen die Schiler groRe
Schritte vorwarts machen und das zweite Bein jeweils zum ersten nachziehen.

2. Beim Schlagen der Viertel Noten mussen die Schiler auf Vierteln riickwérts gehen.
Beim Schlagen von punktierten Achtel-Noten missen sich die Schiler im Hopsalauf
vorwartsbewegen.

Hauptphase: Ein Fisch im Wasser- eine Ubung zu 4 Raumen
Raum 1: Das weite Meer: Die Kinder haben den ganzen Turnsaal zur Verfigung und
bekommen die Anweisung, sich vorzustellen, ein Fisch im grofRen weiten Meer zu sein und zur

Musik aus: ,,...der mit dem Wolf tanzt* sich wie ein solcher zu bewegen.

Raum 2: Der See: Nun wird der Turnsaal durch Markierungen am Boden eingegrenzt. Die
Kinder sollen sich nun vorstellen, in einem See zu sein, dessen Ufer die Markierungen am
Boden sind. Zur zweiten Musik bewegen sie sich nun wie ein Fisch im See.

Raum 3: Der Fluss: Nun wird der Raum so eingegrenzt, dass die gesamte Lénge des Turnsaals
verwendet wird, die Breite aber stark reduziert ist. Nun kdnnen die Fische im Fluss auf- und
abwaérts schwimmen. (Musik: Smetana: Die Moldau)

Raum 4: Das Goldfischglas: Nun wird der Raum so eingegrenzt, dass es fur die Kinder recht
eng wird. Sie sollen die Enge eine Goldfischglases spiren, in dem sich viele kleine Goldfische
bewegen.

Jedes Musikstick dauert ca. 6 Minuten. Danach wird kurz besprochen, welcher Raum fiir die
Kinder am lustigsten oder angenehmsten — bzw. auch am unangenehmsten war.

Schlussphase: Beliebtester Raum

Zum Abschluss begeben sich die Kinder noch einmal in das Goldfischglas und diirfen sich zur
Musik aus diesem heraus in ihren ,,Lieblingsraum* ,,schwimmen* und sich dort bis zum Ende
der Musik: ,,Lemon Tree* von Fools Garden bewegen.
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Didaktische Analyse:

In dieser Stunde gehen wir gleich zu Beginn in den Turnsaal, da wir sehr viel Platz brauchen.
Da die Schiiler das erste Mal eine solche Ubung aus der Bewegungserziehung machen, werden
nur drei verschiedene Bewegungsarten verwendet. Die Schiler erhalten den Auftrag, sich
genau im Rhythmus zu bewegen. Anfangs dauern die Phasen einer Bewegungsart langer. Mit
der Zeit werden die Phasen immer kiirzer, so dass ein schnelleres Reagieren erforderlich ist. Es
wird bei den Phasen immer eine gerade Anzahl der Takte verwendet, weil ein Wechsel nach
einer geraden Anzahl an Takten naturlicher erscheint und wir aus Erfahrung dabei eher mit
einem Wechsel rechnen.

Wichtig ist bei dieser Ubung, dass die Schiiler genau hinhéren um welchen Rhythmus es sich
handelt und gleichzeitig auf das Tempo des Rhythmus achten damit sie sich auch richtig im
Takt bewegen. Es erfordert eine groRe Konzentration, moéglichst rasch auf einen Wechsel zu
reagieren und in der neuen Bewegungsart sich im richtigen Rhythmus weiterzubewegen.

Fur Alexander verwende ich die FM-Anlage, dadurch muss und soll er nicht immer in die
Richtung blicken, aus der der Rhythmus kommt.

Gegen Ende der Ubung wird tiber langere Zeit ein standiger Wechsel zwischen Nr. 2 und Nr. 3
durchgefiihrt. Jeder Rhythmus wird jeweils einen Takt lang geklopft. Dabei soll tberprift
werden, ob die Schiler merken, dass es sich um gleich lange Abschnitte handelt. Erkennbar ist
dies daran, dass die Schiler dann sofort auf den Wechsel reagieren, weil sie ihn schon
vorausahnen.

Bei der Ubung zu den Raumen erhalt Alexander die Erklarungen wieder mit Hilfe der
Gebardensprache und die FM-Anlage wird an die Stereoanlage angeschlossen. Es ist wahrend
der Ubung darauf zu achten, dass die Fische keinen allzu groBen ,,Krieg“ filhren. Natirlich
kdnnen sie miteinander in Kontakt treten — sie sollen es sogar, besonders im Goldfischglas,
aber es besteht bei solchen Ubungen die Gefahr, dass die Kinder zu lebhaft werden und es
sollte keine verletzten Fische geben. Anfangs kénnten die Kinder in den Bewegungen etwas
gehemmt sein, da viele Kinder eine Scheu davor haben, vor den Augen anderer (Buben gegen
Médchen!) sich ungehemmt zu bewegen. Ich werde daher versuchen ,,mit zu schwimmen®, um
den Kindern anfangs Anregungen zu geben.

Zur Besprechung setzen wir uns im Kreis auf den Boden.
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Auswertung:

Anfangs gab es einen grofien Wirbel, da sich die Schiler gegenseitig behinderten, indem sie
sich anrempelten oder anderen beim Riickwartsgehen auf die FiRe traten. Diese Unruhe stellte
sich aber bald von selbst ein, weil die meisten Schiiler bemiiht waren, die Ubung richtig
auszufuhren.

Die Behinderungen traten immer beim Wechsel der Bewegungsart auf, da die Schiler sehr
unterschiedlich schnell reagierten. Manche Schiiler reagierten tiberhaupt nicht auf die
Instrumente bzw. Rhythmen, sondern orientierten sich an den anderen.

Gegen Ende der Ubung erfolgte der Wechsel ziemlich rasch (zuerst jeden zweiten Takt und
schlieflich sogar jeden Takt). Dabei hatten einige Schiler Schwierigkeiten, diesem raschen
Wechsel zu folgen. Als ganz am Schluss der rasche Wechsel zwischen den Rhythmen zwei und
drei erfolgte, erkannten einige Schiler bereits beim dritten Mal, dass es sich immer um die
gleichen Rhythmen in derselben Dauer handelte. Nach dem sechsten Mal waren nur noch drei
Schiler, die dies nicht bemerkt hatten. Auch Alexander hat sich anfangs stark an den anderen
Kindern orientiert, nach einer zusatzlichen Aufforderung hat er sich aber bemdht, sich auf die
Rhythmen zu konzentrieren, was auch ganz gut gelang.

Bei der Ubung zu den Raumen war es eher schwierig, dass die Fische ,,stumm® blieben. Die
Kinder haben eher wenig Erfahrung mit solchen Ubungen. Umso mehr war ich erstaunt, dass
sich die Kinder relativ selbstbewusst bewegten. Besonders die Buben hatten aber immer wieder
Konfrontationen mit anderen Fischen. Die Musik wurde immer ein wenig gekurzt, da fiir die
Kinder 6 Minuten pro Phase zu lange waren. Das Ende war recht lustig, - die Schiiler genossen
es sichtlich aus dem Goldfischglas auszubrechen und ins grofle weite Meer zu schwimmen,
aber 3 Schlerinnen sind wieder ins Goldfischglas zurlickgekehrt. Es waren jene Schilerinnen,
die dies auch bei der Besprechung als den lustigsten Raum beschrieben haben.

Es war an sich eine recht lustige Stunde, aber sie erforderte regelmaiiges Einbremsen von
einigen Buben, die in solchen Situationen schwer auf andere Ricksicht nehmen kdnnen.
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7.2 Eine musikalische Geschichte

Einstieg: Wahrnehmungsibung

Wir sitzen auf den Sesseln im Kreis und drehen uns mit den Sesseln um 90° nach rechts, so
dass jeder hinter seinem rechten Sitznachbarn sitzt. Jeder muss auf den Ricken des vorderen
Schilers die Hande legen. Nun spielen wir Wetterbeobachtungen am Riicken des vorderen
Kindes. Wir beginnen beispielsweise in der Nacht — es glitzern die Sterne: Die Kinder sollen
nun auf dem Rucken des Vorderkindes das Glitzern der Sterne durch ihre Hande zum Ausdruck
bringen. Es geht weiter mit den Wolken, welche die Sterne verstecken bis der Regen kommt,
der sich zu einem flrchterlichen Gewitter ausdehnt. Hagelkorner fallen auf den Ricken und
schliellich hort es wieder langsam auf zu regnen. Es wird Tag, die Sonne kommt hervor und
warmt mit ihren Strahlen unseren Riicken. Ein sanfter Wind kommt auf — vielleicht ein kurzer
Sturm, der wieder nachldsst und die restlichen Wolken vertreibt. Es wird wieder Abend und der
Kreis schliet sich, indem wieder die Sterne zu glitzern beginnen. (Reihenfolge des Wetters
hangt von der Situation und dem Mitmachen der Kinder ab.)

Hauptphase: Es klopft bei Wanja in der Nacht

Jedes Kind darf sich ein Instrument aussuchen. Die Kinder haben etwas Zeit, das Instrument
auszuprobieren und dann beginnen wir mit der Geschichte.

Den Kindern wird erklart, dass sie versuchen sollen, méglichst vieles aus der Geschichte mit
ihren Instrumenten zu unterstreichen. Beispielsweise das Klopfen an der Tir, oder die
Eiszapfen. Besonders intensiv werden die Sturmgeréusche ausfallen. Die Kinder durfen dazu
die vorhandenen Instrumente, ihre Korperinstrumente und die Stimme verwenden.

Schlussphase: Ja, so ein Zimmer, das ist ein Instrument (Sim-sala sing-Buch; S.40)

Wir wiederholen das Lied, ,,Ja, so ein Zimmer* in abgeanderter Form. Der Text: Ja unsre
Freunde, die spiel’n ein Instrument, das man noch immer zu wenig schatzt und kennt: Unser(e)
...(Name) der (die) spielt so: das genannte Kind spielt ein solo oder mit einem Freund im Duett
auf dem Instrument — der Rest des Liedes bleibt in der Originalfassung.
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Didaktische Analyse:

Die Kinder erhalten bereits vor der Hofpause den Auftrag, beim Betreten der Schule (dies
erfolgt vom Garten aus - durch den Keller in die Obergeschosse ) aus dem Musikkasten, der
sich im Keller befindet, je ein Instrument mitzunehmen. Dies wird vom Lehrer natirlich
beaufsichtigt. Dadurch geht in der Stunde nicht so viel Zeit damit verloren, die Instrumente erst
zu holen und in die Klasse zu tragen.

Die Instrumente werden auf die Tische gelegt bzw. gestellt und in der Mitte der Klasse wird
Platz gemacht fur den Sesselkreis. Es ist darauf zu achten, dass die Kinder mit ihren Kollegen
so sanft umgehen, wie sie es auch von ihren Kollegen auf ihrem eigenen Ricken erwarten. Die
Kinder — mit Ausnahme von Alexander — machen die Augen bei dieser Ubung zu. Alexander
sitzt dem Lehrer gegeniiber und erhdlt die jeweilige Wetterinformation wieder mittels
Gebardensprache.

Der Wechsel vom Sesselkreis zu den Tischen sollte méglichst rasch und ruhig verlaufen.

Die Kinder haben nun etwas Zeit, ihre Instrumente kennen zulernen. Erst dann wird mit der
Geschichte begonnen.

Der Lehrer liest die Geschichte und gebardet parallel dazu fur Alexander den Inhalt. Es sollte
darauf geachtet werden, dass die Kinder ganz bewusste Gerdusche und Kldnge machen und
nicht einfach nur Larm.

Es sollten mehr Geréusche gemacht werden als in der originalen Geschichte vorgeschlagen
sind. Man konnte beispielsweise, das Zahneklappern des Baren und dessen Eiszapfen auf der
Nase zusétzlich einbauen. Ebenso das Herzh&mmern vom Hasen. Wichtig erscheint mir auch,
dass das Fortgehen der einzelnen Tiere als solches erkennbar ist, indem die Gerausche immer
leiser werden, je weiter die Tiere weggehen.

Am Schluss dirfen die Kinder noch einen Sturm als Draufgabe spielen.

Das Lied vom klingenden Klassenzimmer wurde bereits in der Fassung vom Kdérper und dem
Klassenzimmer gesungen. Es hat den Kindern groRen Spall gemacht und wird deshalb in dieser
neuen Variante noch einmal wiederholt, was den Kindern die Gelegenheit gibt, die
verschiedenen Instrumente auch alleine zu spielen und zu héren.

Das Lied wird mit der Playbackversion der zum Buch gehorigen CD begleitet, was mir die
Madglichkeit gibt, das Lied fir Alexander zu dolmetschen und bei den jeweiligen Stellen zu
klatschen.
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A P27 | Das kiingende Klassenzimmer
- Text und Musik: Gerda Bachli

© by Musikverfag zum Pelikan, Hug & Co. Musikverlage, Zurich
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A Die genannten Gegenstande an den bezeichneten Stellen (") zum Klingen bringen.
‘\:‘&' Weitere Dinge (z.B. Tafel, Wasser, Sessel...) klanglich entdecken.
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Es klopft bei Wanja in der Nacht
Ein Horspiel

btdv-suiduin

44

ll!'fillg

Darsteller:  Erzahler
Wanja
Hase
Fuchs

Bar/_/_,_‘_/;’/—’w -7

Erzdhler: Wanja lebt ganz weit fort in einem kalten Land
nahe bei einem Wald.

Meist ist es so kalt,

dass das Eis in langen Zapfen von seiner Hiitte hangt.

Glockenspiel

£l
s e N
Erzéhler: Um die Hutte herum ist alles weiB vom Schnee, ) { /1:
Der Jager Wanja hat rote Haare, die ihm zu Berge stehen, &L&t{ } ;

ganz gleich, ob er gerade aus dem Bett aufgestanden ist f /} (‘S

oder nicht. Und er hat einen dicken Schnauzbart. - 1:( ~

Uberhaupt ist er ein ziemlich gutmiitiger Mann.

Wie jeden Abend legt sich Wanja, wenn es dunkel wird,
in sein gemiitliches Bett.

Kissengerdusche, Matratzenquietschen
Wanja (gahnt): Ach, wie ist es doch schén
am Abend ins Bett zu gehen.

Ich bin so entsetzlich mude!

Erzahler: Bald ist Wanja eingeschlafen.

In dieser Nacht kommt jedoch ein furchtbarer
Schneesturm auf.

Sturmgerdusche

Erzéhler: Piotzlich wird Wanja von einem Gerdusch
geweckt.

Kiopfen, Pochen
Wanja: Ha, was war das? Hat es gerade geklopft?
Wiederholung des Klopfens

Wanija: Da, schon wieder! Wer kann das denn sein?
Da muss ich wohl einmal nachschauen.

Schritte zur Tir

Wanija: Hallo! Wer ist da drauBen?
Es ist mitten in der Nacht!

Hase (jammert und fleht): Ich bin es, der Hase.
ich friere so furchtbar.

Meine Ohren sind schon véllig eingefroren

und bewegen kann ich mich auch nicht mehr vor Kélte!
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Wanja: Also, komm herein in mein warmes Zimmer.
tch werfe gleich noch ein wenig mehr Holz in den Ofen.

Ofengerdusche: Offnen der Tdr, Holzscheite knistern,
Zischen und Prasseln des Feuers

Erzahler: Der Hase sucht sich in Wanjas Hiitte einen Platz
in der Nahe des Ofens. Auf einem schénen Sessel
macht er es sich bequem.

Auch Wanja geht wieder zu Bett.

Wanija: Gute Nacht! Schlaf schan!
Hase: Gute Nacht!

Erzahler: Bald sind beide fest eingeschlafen.
Schnarchen

Erzéhler: Auf einmal werden Wanja und der Hase
von Larm wach.
Es pocht und trommelt an der Tar.

Pochen, Trommeln

Fuchs (bettelt): Bitte, bitte, lass mich hinein!

Meine FiiBe sind eingefroren. ’

Ich kann nicht mehr weiterlaufen. Der Sturm nervt mich!
Ich kann keinen Schnee mehr sehen. Mach die Tir auf!
Ich muss mich unbedingt aufwarmen.

Erzdhler: Dem Hasen fahrt der Schreck in die Glieder.

Hase: Nein, nein, lass den Fuchs nur nicht ins Zimmer!
Der frisst mich doch auf!

Den ganzen Sommer hat er mich schon gejagt.

Der wartet doch nur darauf,

dass er mich vor seine lange Schnauze kriegt!

Fuchs: Ich schwére, ich werde dich nicht auffressen,
Ich halte es nur nicht mehr im Schneesturm aus. .

Ihr habt mein ganz groBes Ehrenwort.

Erzahler: Wanja 6ffnet die Tar.

Turenquietschen

Wanja: Na gut! Such dir einen Platz aus,
an dem du schlafen kannst,

aber halte dein Versprechen ein!

Der Hase ist ndmlich auch mein Gast.

Erzahler: Der Fuchs schleicht sich in die Hutte,

spaht berall herum

und findet schlieBlich einen Platz direkt vor dem Ofen.
SchlieBlich schlafen der Fuchs, der Hase und auch Wanja
wieder ein.

Schnarchen ] T
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Erzahler: Pltzlich werden die drei wieder gestort.
Krachen, Kratzen, Klopfen, Pochen

Wanja: Wer ist denn das schon wieder?
Kann man nicht endlich einmal in Ruhe schlafen?

Schiurfen zur Thr und Tlrenquietschen

Wanja:. Bar, was willst du denn hier?
Dir hangen ja dicke Eiszapfen von der Nase herab!

Hase: Schau mal, wie seine Zahne klappern!

Bar: Lasst mich herein! Ich sterbe in der Kalte.

Meine Chren sind steif gefroren.

Meine Arme und Beine kann ich kaum noch bewegen.
Lasst mich bei euch aufwarmen!

Fuchs: Jetzt ist es aus mit mir.

Du weiBt also, dass ich dir vor zwei Wochen

ein Stiickchen Fleisch gestohlen habe.

Du willst mich holen!

Nein, Wanja, lass den Béren nicht in deine Hitte!
Ich miéchte noch ein wenig leben!

Bar: Nein, bitte glaubt mir! Ich bin nur steif vor Kilte.
Ich méchte mich nur aufwarmen.
ich tu keinem etwas zu Leide.

Wanja: Na, gut! Komm herein, aber sei nett!

Erzahler: Der Bar legt sich in eine Ecke,
streckt alle Glieder von sich und schiaft sofort ein.

Tappen des Béren

Erzéhler: Bald hort man nur noch tiefes Atmen und
Schnarchen.

Atmen und Schnarchen

Erzahler: DrauBen tobt weiter der Schneesturm.
Schneesturmgerdusche

Erzahler: Als es dammert, blinzelt der kleine Hase

verstohlen aus der Ecke.
Er erschrickt, sein Herz beginnt wild zu hdmmermn.

Hase: Da schlaft ja der Fuchs!
Nie und nimmer kann ich mich auf den Fuchs verlassen.
Er ist und bleibt gefahrlich.

Bestimmt halt er sich nicht an das Versprechen,
das er gestern gegeben hat.
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Erzéhler: Der Hase erhebt sich und hoppelt leise in den
Schnee. :

Hoppein des Hasen

Erzahler: Bald erwacht der Fuchs. Er reckt und streckt
sich. :

Recken und Strecken

Erzahler: Plotzlich erblickt er den Baren.
Fuchs: Ach du liebe Zeit, der Bar!

Dass der Bar mich mit seinen Tatzen kratzt,

lasse ich nicht zu!
Da mache ich mich lieber gleich aus dem Staub.

und sieht auf das Gewehr an der Wand.

Bar: Verflixt und zugenaht!

Ich bin bei dem Jager gelandet!

Jetzt ist mein Pelz wieder trocken

und meine Ohren sind auch wieder warm!
Ich lasse mich doch nicht mit dem Jager ein!

Erzahler: Auch der Bér tappt leise zur Tir
und macht sich davon.

Tappen des Baren

Erzahler: Endlich erwacht auch Wanja.

Wanja: Was ist denn hier vorgegangen?
W sind Bar, Fuchs und Hase?
Habe ich das alles nur getraumt?
Da schau ich einmal zum Fenster hinaus.
Ach, da sind ja die Spuren noch im Schnee
zu sehen.
Da haben wir doch tatsachlich eine Nacht
gemeinsam verbracht!

il?'f‘%

[y ’j'
5 S

Erzahler: Nach einer Weile erwacht der Bar aus dem Schlaf
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Auswertung:

Am zarten Umgang mit den Mitschilern muss eindeutig noch gearbeitet werden. Es sind immer
wieder dieselben Kinder, die ihre Stiirme etwas zu heftig ausfallen lassen. Deshalb hat nach der
Ubung ein kurzes klarendes Gesprach mit den Kindern stattgefunden.

Die Kinder lieben die verschiedenen Instrumente und waren daher schwer zu bremsen und dazu
zu bewegen, das Ausprobieren abzubrechen und sich auf die Geschichte zu konzentrieren.
Kaum ein Kind hat in dieser Stunde Kdérperinstrumente eingesetzt, da alle unbedingt auf den
anderen Instrumenten spielen wollten. Dennoch haben sie sich sehr bemuht, diese gezielt
einzusetzen. Auch der Einsatz der Stimme (beispielsweise beim Quietschen der Tlre und beim
Schnarchen) war sehr eindeutig. Der Sturm war etwas schwierig beizulegen. Dabei musste ich
die Kinder ein paar Mal auffordern wieder ruhig zu sein, da sonst niemand den Rest der
Geschichte verstanden hétte.

Wie erwartet, haben die Kinder mit Begeisterung noch einen Sturm als Draufgabe gespielt,
waren aber letztendlich doch selbst froh als er zu Ende war, da er doch ziemlich laut ausfiel.
Das Lied mit den Instrumenten werden wir wahrscheinlich noch einmal singen, da nicht alle
Schiler die Mdglichkeit hatten, ihr Instrument vorzufiihren und dies aber die meisten Schuler
gerne gemacht hatten. Dazu war aber nicht mehr gentigend Zeit.

- 58 -



8 Schlussbemerkung

An dieser Stelle mochte ich mich in erster Linie bei Frau Shirley Salmon bedanken, die mir
fachlich zur Seite gestanden ist und mir meine Arbeit dadurch sehr erleichtert hat, dass sie auf
Anfragen immer so rasch reagiert hat. Im Weiteren mdchte ich mich bei meiner Familie
bedanken, im Besonderen bei meinem Mann und meinen Eltern, die sich in der Zeit der
intensiven Arbeit an dieser Hausarbeit um groRe Bereiche des Haushalts und vor allem um
meine drei S6hne im Alter von 4, 8 und 10 Jahren gekiimmert haben. Natirlich mdchte ich
auch meine Kinder in diesen Dank einschlieBen, fur die es nicht immer leicht war, dafur
Verstandnis aufzubringen, dass ich wéhrend dieser Arbeit nicht besonders viel Zeit flr sie
hatte.

Auch wenn ich wéhrend der Arbeit manchmal das Geflhl hatte, ich wiirde meine Zeit lieber fir
eine gute Unterrichtsvorbereitung verwenden, muss ich dennoch zugeben, dass die intensive
Auseinandersetzung mit diesem Thema mir viele neue Aspekte fiir die Arbeit im integrativen
Unterricht gezeigt hat. Gerade in einer Zeit, in der die Integration in allen ihrem Formen immer
haufiger wird, werden mir viele Erkenntnisse wéhrend dieser Arbeit eine Hilfe im Umgang mit
den jeweiligen Situationen sein.
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9 Erklarung

»Ich erklare, dass die vorliegende Hausarbeit von mir selbst verfasst wurde
und dass ich dazu keine anderen als die angefiihrten Behelfe verwendet habe.
AuRerdem habe ich die Reinschrift einer Korrektur unterzogen und ein
Belegexemplar verwahrt.

Weiz, 21. Janner 2005
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